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Inledning

| den har texten forsoker jag fa fatt i reflektionerna kring mitt bildgérande, dvs. maleri och teckning.
Det ar formodligen mest intressant for mig sjalv. Jag forsoker fa syn pa hur jag tanker kring olika
saker. Det kanske &r bra att skriva ut dom for en gangs skull. Jag hade egentligen velat skriva en bok
som heter Den stékiga sldnten. En jatteintressant och mystisk bok. Men jag kan inte skriva den, jag ar

inte dar an. Daremot kunde jag efter att ha gjort klart denna text skriva ett nytt artist statement.

Nedslag

Jag tankte med texten gbra nagra nedslag utifran nagra olika ord som dykt upp medan jag arbetat.
Jag avser inte att redogora nagot pa djupet utan mer vart jag star just nu i detta 6gonblick. Det syns
sakert att jag tankt olika mycket. En del ord har jag precis bérjat pa men jag maste bara skriva ut det

anda.

Syfte
Syftet med texten ar:
1. Att den ska se tillrackligt uppsatslik ut.

2. Att den ska bli nagot annat i forlangningen.

For vem skriver jag?

Jag skriver till mig sjalv om ett ar. Men jag hoppas dven att mina klasskamrater och handledare ska

kunna félja med i texten.

Kriterier
1. Den ska besta av minst 7 sidor text med 1.5 punkter radavstand.

2. Den skavara klar den 18/12 s3 att jag slipper sitta under jullovet.

Lattnader
1. Jagangrar mig, det behover inte bli ndgot mer av denna text i forlangningen, dven om jag
sakert har nytta av att ha skrivit den. Jag behdver inte skriva den dar boken jag sa garna
skulle vilja lasa.
2. Referenser arinte sa viktigt denna gang. Jag tanker att det blir intressantare och lasa vad

andra skrivit nu néar jag tagit reda pa var jag ska borja leta.



Skrivandet
Jag kdnner mig jattedalig pa att skriva texter som denna och vill verkligen undvika det. Att prata
kadnns lattare och att prata till bilderna nar nagon fragar gor jag garna. Det varande jag upplever nar
jag gor bilderna, det jag gillar att vara i, flyr undan nar jag kdanner mig tvingad att skriva en text efter
uppgift. Jag upplever att det tar dagar att ta mig tillbaka. Undrar varfor det &r sa? Jag tanker att det
finns en grans for vad som kan skrivas om arbetet. Vissa ord pekar mot, andra bort, men att de inte

kan vara bilden sjalvt eller representera det varande som arbetet innebar.

Jag har ett annat satt att skriva i ateljén, kring vissa ord som rakar dyka upp. Det 4r med handskrift pa
sma lappar. Jag provar att formulera korta pastaenden som jag sen vager. Kan de beskriva arbetet,

inte alls eller lite grann? Vad ar mer sant att pasta, vad 4r mindre sant?

Att skriva for hand har kants viktigt for mig. Handlingen far det att kdnnas lite hogtidligt, som att det
ar sjalvaste sanningen som hanteras. Fa ord i blyerts far det att kdnnas otillrackligt, sadar pa ett satt
som jag tycker att ord &r. Sedan far tiden paminna. Jag forlitar mig alldeles fér mycket pa att gulnade

och skrynkliga lappar ska saga till nar det ar dags att tanka om.

Stunderna
Jag tycker inte om att arbeta med konst i projekt, jag kan inte hantera det. Det som kommer ut ur
mina projekt ar nagot annat 4n om de inte ar i ett. For mig kdnns det som orattvisa 6vertramp mot
andra sorts blivanden. Att ha en fast idé om begrédnsning i tid och resultat &r ett satt att vara pa. Sa
skort tycker jag. De bra idéerna kommer och gar. Tiden den bara gar och gar. Jag 6nskar istallet
arbeta lite som att varje dag ar uppbyggd pa samma satt. Men inte sa fast som rutiner, mer som
stunder. Varje dag har sin malarstund, kaffestund, byggstund och stadstund. En dag kanske inte
behover innehalla precis alla sorter. Det handlar mer om att ta den stund som kdnns mest angelagen
och dér slutet pa en bestammer nasta. Ingen stund behover heller ses som viktigare dn nagon av de
andra. (Inte ens vernissage och utstéllningar behover ses som sa sarskilt upphéjda handelser, de ar
ocksa bara en av alla aterkommande stunder.) Jag finner liksom trost och forlitan i att standigt ge upp
och sténdig ateruppta. Jag lurar mig sjalv, arbetet kan liksom aldrig vara otillrackligt, trots att takten
ar sa lag sa blir det oundvikligt till. Jag fokuserar pa hur jag ar i de olika stunderna istéllet for vad det
ska bli. Att arbeta med olika stunder istéllet for tid och resultat 4r som att lagga mark under sina
fotter att ta spjarn mot varje dag. Och det gar att ta spjarn starkare och starkare nar ens varelse

kdanner igen.



N&r jag ser pa hur jag skriver om det har kan jag verkligen forsta att det ar brackligt system pa manga
vis. Det bygger pa en sorts ostérdhet, det krockar ideligen med andra delar av samhallet och livets
projekt. Och vad bestammer vilka stunder som ska fa finnas? | de tider da jag inte orkar fundera bér
vanedjuret mig fran stund till stund. Nar jag har kraft 6ver kan jag kanske reflektera 6ver de olika

stunderna, i en funderingsstund.

Den ointressanta bilden

For mig ar det viktigt att gora bilder for sin egen skull. Som inte ar gjorda i syfte att uppna nagot
annat an sig sjalva. Som inte gors for att bara nagot meddelande eller illustrera nagot. Som inte
tillkommer i syfte att bara ett ekonomiskt varde eller for att vara behagliga. Om de sen dnda rakar

gora det sa ar det ok.

Tecken
For mig ar det viktigt att halla ner anvdandandet av tecken. Formodligen ar det oundviklig, men jag vill
gdrna fa syn pa dom. Med tecken menar jag anvandandet av vissa satt i malandet som fér med sig en
specifik betydelse eftersom det bygger pa en 6verenskommelse, ett sprak. Till exempel sa laser jag en
bild med avlangt liggande format som tecknet fér en landskapsbild. Ett visst satt att géra tunna gréna

streck i nederkanten kan jag bara lasa som grasstran o.s.v.

Lista: tecken jag vet jag anvdnder

horisont, bild, landskapsbild, berg, penseldrag, malning, oljemalning

Sprickrotter
Tanken liksom hungrar alltid efter nya bilder skriver Bachelard®. Jag tror liksom jimt att det &r
bestéllningar pa bilder som maste malas. En dag funderade jag pa sprickrotter - hur skulle de se ut?
Som om likheterna hos sprickor respektive rotter blandades samman till ett nytt slags mellanting. Det
var en valdigt fin bild - i huvudet. Jag blev forst lockad av att férsdka aterge den i maleri men sen
kdndes det helt fel. For mig ar sjalva upptackandet i maleriet nagot av kdrnan och det skulle bli som
att férsoka avbilda en bild som redan finns och i férlangningen ocksa snuva andra pa att sjalva
framstalla sprickrotter i sina huvuden. Daremot kanske nagot som inte riktigt finns for oss an behover

det nya ordet.

Fantasi



Jag gillar inte fantasi. N&r jag fragar internet® vad fantasi ar far jag svar i stil med att det &r férmagan

att skapa inre bilder, kanslor och forestallningar, i ett 6gonblick da de inte upplevs genom syn, hérsel
eller andra sinnen. Sprickrotterna tycker jag ar ett bra exempel pa en fantasi. Jag har inte hittat nagot
satt att direkt 6verfora sadana fantasibilder till maleri sa att maleriet tillfor nagot till den ursprungliga
tankta bilden. Sprickrotter ar formodligen bast i tankens medium, dar de uppkom. Visst anvander jag
delar av forestallningsformagan néar jag malar? Jag vet inte hur i detalj, men det &r i vaxelverkan med

seendet sa det ar inte fantasi om man ska ga pa definitionen ovan.

Fantasifullhet
Ordet fantasifull staller till det pa flera satt. Om jag far for mig att fantisfullhet 4r detsamma som
kvalité, da hamnar jag latt i ett lage déar jag ser bilden som otillracklig. Det i sin tur gor att jag stéller
om fran ett mer tillatande till ett mer anstrangt satt. Ett som forsoker kompensera, addera och

radda.

For mig handlar fantasi ofta mer om en kollektiv idé om vad som ar fantasifullt an i betydelsen fantasi
som forestéallningsférmaga. Om jag forsoker tanka mig nagot fantasifullt, t.ex. en fantasifull vaxt, sa
finner jag snarare motsatsen, en sjalvlysande rhododendron som hamtad direkt ur Avatar. Det blir ett
sorts sokande bland bilder i ett inre, delat, klichébibliotek med en slags sortering bilder som har

etiketten fantasifull.

Varld
Ar mina malningar representationer fran en annan varld, min varld? Var syn pa vad som &r en vérld
tror jag bara kan basera sig pa denna. Om vi visste om en annan varld, fick syn pa den, la fram bilder
fran den, skulle den da inte direkt bli sedd pa som en del av denna for att forstas? Om nagon skulle
tro sig se bilder fran en varld (min eller en annan) i mina malningar sa ar det en upplevelse hos
betraktaren. Den kan jag inte regissera. Jag forstar att den upplevelsen kan tolkas som att den hor till

mig.

Om jag tanker att jag gor bilder 6ver en varld sa blir jag direkt hammad, jag blir upptagen av att
konstruera den. Ordet véarld inbegriper (fér mig) en sorts logik, idéer om vad en vérld maste innehalla
for att vara en varld. Den sortens arbete kanske ar intressant om man ar ute efter att kartlagga
begreppet varld. Jag skulle kunna stracka mig till att prata om bilderna som en motivvarld. Det ar for
mig ett helt annat ord. Da handlar det mer om ett bestand av bilder och igenkdnnandet av

gemensamma drag som binder ihop dom.



Stelnandet
Stelnandet ar inte detsamma som att fargen torkar eller att pappret mattas. Det ar forstas en typ av
stelnande, eller en del av det. Det andra har med blicken att géra. Hur jag ser pa bilden. Hur den
undan for undan lases kring idéer om vad det kan forestalla. | borjan finns det ingen sida som ar
uppat eller nedat. | bérjan kan vad som helst hdanda. En teckning stelnar langsammare om jag ar latt
pa handen och om jag vrider pa pappret. Det dr oundvikligt att teckningen stelnar for varje streck,
det ar ok. Det 4r som att varje medium har sitt satt att stelna pa i férhallande till mitt satt, det far
olika signaturer. Till exempel tycker jag att akvarell stelnar valdigt fort och dramatiskt. Kanterna i de
torkade fargfalten ter sig ndstan som gjutna. Det betyder inte att bilden stelnat men mina férsok att
I6sa upp dom slutar bara med att de forstarks. Nar jag kdnner att jag gar emot nagot, i det har fallet
vad som verkar vara mediets natur, da far jag bilden att stelna fortare. Att en bild har stelnat betyder

inte att den ar klar, snarare forlorad.

Lista: fér mig stelnande férhdllningssdtt

forsoka, kdmpa, fanga, kopiera, avbilda, fantisera, skapa, kreera, konstruera

Lista: férhdllningssédtt som saktar ned stelnandet

fiska, grava ut, rendera, lita p3, |ata vara, 6nska, dromma, férvanta

Skala
Nar jag gor bilder tanker jag pa att utelamna skalreferenser. Med skalreferenser menar jag att satta
ut nagot i bilden, t.ex. en figur som avslojar skalan. Det har hanger ihop med att vara sparsam i
anvandandet av tecken. Jag tror bilden blir mer 6ppen, mer tillatande och mindre stel da. Jag tycker
om nar det blir svarare att avgéra om bilden ar en néarbild av nagot eller om man blickar ut 6ver en

vy.

Springandet
Jag har varit i skogen hemmavid pa alla méjliga satt. Ensam med kompisar och med bror. Cyklat, burit
moped och baxat motorcykel 6ver kalhyggena. Men mest av allt har jag ensamsprungit. Inte sadar
som en joggare eller orienterare utan mer efter hur marken och skogsrummen ser ut. Mycket tid har
gatt, nar jag 6verslagsraknar far jag det till minst 500 timmar aren 1997-2007, da jag var som mest
aktiv. Att mala paminner jattemycket om den sortens satt att springa genom skogen. Terrédngen
avtacks allteftersom, den bestams av hur jag har rort mig alldeles innan. Som ifran vilket hall, i vilken

hastighet men ocksa efter humor. Platserna upplevs som en strom, nagot som blir till hela tiden. Nar



det flyter sadar ar jag fullt upptagen med att leka med den bit mark jag har precis framfér mig och
med att satta fotterna pa ratt stalle. Jag ar liksom obekymrad for vag- och sparval. Eller om jag ska
kunna hitta hem igen. Eller om jag ska tappa balansen efter kronet. Blicken anvands helt annorlunda,

den kanner sig fram, nyfiken om hur det dr att méta en yta och nasta och nasta.

Slutsteget
Jag bryr mig inte om att se hela skogen eller bestdmma min vandring genom den innan jag gjort den.
Det ligger utanfor min kontroll. Jag upplever ofta att en massa intressanta saker intraffar nar jag
saknar helhetsbilden, eller forsdker bestdmma den i férvag. Kompositionen ar viktigt for en malning
och jag kan inte halla mig bort fran att arrangera dess helhet, det sker hela tiden. Men en sak jag
kommit pa ar att jag kan beskdra malningen efter att den torkat. Jag far da en mer tillatande hallning

under tiden jag malar eftersom att jag vet att det kommer ett till steg, ett slutsteg.

Férsvinnandet
Jag brukade samla pa filmslut. Fran sadana dar popularkulturella filmer som brukar kallas for
hollywoodfilmer. Jag tycker om det som hander nar sjdlva berattelsen ar klar och karaktarerna
lamnar en men innan morkret lagger sig och eftertexterna bérjar rulla upp. Man &ar liksom kvar i
filmens plats, innanfér skarmen men inte i berattelsen. Jag kdnner en stunds lattnad om det var
tjatiga personer som inte Iat mig fa hamta andan. Saknad om det var ett gdng som jag tyckte om och
som borjade bli mina vdnner men som nu vandrar ivdg bort langs gatan eller stranden. Sen kommer
morkret, eftertexten och man kastas tillbaka ut genom skarmen till ett sittande i soffan. Tank anda

om det gick att fa vara kvar dar och kolla runt lite.

Jag gillar tanken pa en betraktare som tittar pa malningarna och borjar forsvinna in till en annan
plats. Jag kommer aldrig veta om vi varit pa samma plats, anda kanner vi igen varandras berattelser.
Allt vi gjort ar att sta framfor samma infargade traskiva. Platsen gar inte att bendmna, den har inget
namn. Det finns inga instruktioner for hur man tar sig dit eller vad man ska gora dar, eller hur man tar

sig tillbaka. Jag ar heller inte 6vertygad om vilket hall som &r tillbaka eller bort.

Blickens begdr
Ibland kan det kdnnas for mig som att bilden allra framst finns till for blicken. Jag undrar om blicken
har ett slags begar i sig sjalvt. Som att den bade har en uppgift fran hégre ort som bestar i att leta
budskap och meddelanden men att den ocksa ar sensationslysten, att den gillar att blicka. Den

kanske har ett eget begar att fa utforska. Om inga igenkdnnbara tecken eller symboler avkodats, slar



den over till vad jag tror kan kallas for haptiskt seende. Ett slags klappande, kdinnande och vagande
seende. Blicken som dker langsmed ytor, volymer material. Later sig féras med, halka runt, halka av.
Den gillar olika hastigheter, helst mjuka flytande rérelser ibland harda inbromsningar. Kanske finns

det “korsningar” dar den kan uppehalla sig en stund innan den fortsatter forvantansfylld.

Férlaga
Jag avser inte att avbilda en geografisk plats som finns. Men malningarna ger illusioner av
rumsligheter, platser och landskap. Jag kan inte saga vart det skulle vara nagonstans eller var bitarna
kommer ifran. Jag tanker inte pa speciella platser och jag ser inga rum framfér mig innan jag borjar
gora bilderna. De kanske har sina forlagar i det omedvetna? Jag kan kdnna igen delar, formationer
fran bilderna sinsemellan. Aterkommande fragment, men inte som bitar egentligen de &r helt
integrerade, i samma smalta. Ar det fran platser jag vistats mycket p&? Ar det hir platser jag och
andra kdnner igen som samma plats? Kan det vara klippan i Lejonkungen? Som en fortsattning i mitt
arbete tanker jag att jag skulle vilja harleda forlagorna till de har platserna. Som ett detektivarbete pa

nagot vis.

Skickligheten dr en stig

Kan skickligheten bli en last i maleriet? Som att man kan bli for bra pa att gora en sak s3 att det inte
blir intressant langre. Men skicklighet ar ju oundvikligt, liksom man trampar upp en stig vid varje
fotsteg. Tank om skickligheten ar som en stig. Det finns en tjusning med att vandra den. Det gar att
hitta tillbaka till en plats, det gar fort, det kanns bekant. Det kanske &r det som ar dumt med bade
stigen och skickligheten? Att det bekanta star framfor utforskandet. Stigen utévar en slags
dragningskraft, det ar lattare att uppehalla sig dar. Men for vem? ”"Vandraren har ingenstans att g3,
nar han kommit fram till slutet”, sjunger Nordman. Jag undrar om jag kan vaxla mellan att vara en

sadan vandrare och nagot annat, en stigfinnare eller frilulfsare kanske.



Statement
Jag har tidigare skrivit ett artist statment nér jag skulle ha min kandidatutstallning. Da sag det ut sa

har:

Mina arbeten kretsar kring platsen som tillstdnd — om plats som ndgot som innefattar mer én fysisk
terridng och geografiska koordinater, eller kanske inte ens har det. Plats utan forlaga, i det absoluta
nuet. Genom mdleri och teckning rér jag mig genom ett landskap som blir till i takt med handens

vandring éver panndn. Plats i stdndig rérelse, i stelnad strém.

Men nu efter att funderat och skrivit den har texten kanner jag att den inte ar aktuell langre. Jag har
strukit under det jag tycker stammer allra minst in. Jag skulle istéllet vilja skriva nagot i stil med det

har:

Mina arbeten kretsar kring platsen som begdr - om plats som inte har fysisk terréing och geografiska
koordinater, men som dnda mdste bli till. Plats med férlaga i stunderna som ér nu, men i omedveten
strém. Genom mdleri och teckning avtdcker jag ett landskap i handens takt éver panndn. Plats i

stdndig flykt, i stelnad drém.



Kdllférteckning

1. Bachelard, G. (1947). Jorden och viljans drémmerier, s. 37.

2. Fantasi. Himtat fran Wikipedia: https://sv.wikipedia.org/wiki/Fantasi

10


https://sv.wikipedia.org/wiki/Fantasi

	Källförteckning

