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Sammanfattning

Taket utgér en stor del av hur vi upplever ett rum men 4r ofta en bortglédmd del av det
— ett trassel av ventilationsrér och eldragningar eller tickt av vita ljudabsorberande
plattor. Syftet med projektet 4r att med textila experiment hitta végar att utnyttja taket
och pé s& vis ge rummet en ny karaktar.

Resultatet av mitt arbete dr en textil dér en geometrisk form i upprepning blir nigot
vildigt komplext och organiskt. Textilen kan i detta projekt anvindas rumsligt, for att
skapa form och drapera i rum.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Nir jag ser tillbaka pé de projekt jag arbetat med under utbildningen pa Konstfack ser
jag vissa likheter i mitt arbetssitt. Materialet har alltid haft en central roll i processen,
flera arbeten har varit resultat av materialexperiment dér jag arbetat intuitivt och
forsékt hitta nya uttryck. I mitt examensprojekt har jag valt att fortsétta ett
experimenterande arbete med material och tekniker. Jag vill ha en gemensam
utgdngspunkt fér mina experiment och har valt att anvinda mig av taket som
plattform. Taket utgdr en stor del av hur man upplever ett rum men &r ofta en
bortglomd del av det — ett trassel av ventilationsror och eldragningar eller tickt av vita
ljudabsorberande plattor. Jag vill lata taket ta plats. Att anvinda taket som
utgdngspunkt for mina experiment blir ett sitt for mig att tillfora inspiration och
utmaning i arbetet. Genom olika experiment i textil vill jag ge rummet en ny
dimension.

1.2 Syfte

Syftet med projektet 4r att med textila experiment hitta vagar for att utnyttja taket och
pé s vis ge rummet en ny karaktir. Jag vill utforska mojligheterna att med ett
tredimensionellt tyg paverka hur man upplever ett rum och dess rymd. Med taket som
plattform och textil som medel vill jag tygla rammets ljus, ljud och form for att skapa
stdimningar.

1.3 Metod

For att skriva min uppsats har jag anvint mig av litteratur som frimst handlar om
inredning och arkitektur. Jag har ocksa list om den historiska utvecklingen av taket
som en plats for utsmyckning.

I det gestaltande arbetet har jag experimenterat med material och former, skissat i
papper for att sedan undersodka form och skala i olika textila kvaliteter.



2, Undersiékning

2.1 Taket genom historien

Det gér att gora nedslag i historien iinda sedan stendldern for att hitta exempel pé hur
taket har utsmyckats, grottmalningar, medeltida valv, 1600-talets kapell, 1700- och
1800-talets stuckaturer och takmalningar. Exemplen finns $ver hela vérlden och inom
manga kulturer. Inte minst ser vi tydliga exempel i kyrkor, tempel och moskéer.
Sixtinska kapellet i Vatikanen malades i bérjan av 1500-talet av Michelangelo med
motiv fran skapelseteorin. Moskén Nasir al Molk i Iran byggdes 1876. Tak och valv i
moskén dr dekorerade i méngder av monster och strukturer. Sommarpalatset i Beijing
byggdes 1750 och dir smyckades taket med trisniderier.

Sixtinska kapellet, Nasir al Mork, Sommarpalatset

Forr var det vanligt med textila tak. Under 1700-talet énda fram till sekelskiftet hade
man ofta vivspinda tak i de hogre stinden.' Ofta anviindes linneviv som spandes pé
en ram av triribbor. I enklare hem spikades vdven fast direkt i taket. Att anviéinda tyg
var ett sétt att isolera och dessutom var det vﬁvszpéinda taket mindre kéinsligt for
timmerhusens rorelse 4n t.ex. papper eller puts.

Manga hem i Sydsverige pryddes forr av en sa kallad takduk eller bordpdll. Fran
bérjan var det ett sétt att hindra sot att trilla ner 6ver matbordet, ett vanligt problem i
hem utan skorsten, vilket ofta saknades ldngt in pd 1700-talet. Takduken fortsatte att
finnas kvar i hemmen #dven sedan skorsten blivit en norm och var da fortfarande
férknippad med bordet d& man till kalas och hégtider hidngde en takhimmel ver
bordet for att skapa stimning.’

2.2 Modernismen

T och med virldsutstillningen i Stockholm 1930 hinde nigot med inredningsidealet i
Sverige. Funktionalismen bredde ut sig och detta innebar en radikal brytning med de
dldre, klassiska stilidealen. Funktionalismen ir den svenska versionen av
modernismen, med ideal dir formen skulle bestimmas av funktionen och
formbildningen kom att priglas av slita och ofta vita ytor pd geometriskt enkla
grundformer.* Detta stilideal gillde ocksé taken som frén att ha varit praktfullt
dekorerade kom att bli vita och slita.

! Stockholms Linsmuseum Vevspdnning (2011-04-16)
* Tbid

* Dackenberg, ur Hemslgjden

* Nationalencyklopedin Funktionalism (2011-04-17)

4]



Moderismen gick emot stilhistoriska arbetssitt och stkte former anpassade efter
maskinell utvecklig vilket resulterade i stramare, renare linjer. > Med modernismen
foddes ocksé “den vita kuben” som plats for att visa konst. ® Det vita rummet skulle
ge verken plats och konsten skulle inte storas av nigonting annat. Modernismen sig
alltsd "’den vita kuben” som ett neutralt rum. Idag dominerar fortfarande den vita
kuben som utstéllningsrum och dven som norm i néstan all andra rum, inte minst i
hem.

Modemismen har ett samband med mekaniseringen, standardiseringen och
massproduktionen. Formgivarna vinde sig mer medvetet till industrisamhillet f5r att
tillgodose dess krav. Maskintillverkningen ansigs vara den viktigaste
samhéllsomvilvande faktorn. Den konstnarliga formen skulle avsté frin subjektiva
uttryck och istiillet svara pd den utmaning som den tekniska utvecklingen med
maskinell serieproduktion stillde. Den personliga uttrycksfriheten géllde inte langre
som grund, utan istallet ett rationellt tinkande.”

Den nya livsstilen pdverkade ocksa det hygieniska idealet med renlighet och
hélsosamma vanor. Solljus, frisk luft, rengéring, genomskinlighet, ldtthet och
nakenhet. Inredning med odekorerade ljusa ytor, bldnkande stil samt glas och betong
upphojdes. ®

2.3 Dekoration/ Funktion

1908 skrev Adolf Loos Ornament and crime, som kom att f& konsekvenser pa var syn
p& ménster och omament. ”Den kulturella evolutionen 4r synonym med férsvinnandet
av omament fran vardagliga objekt”® skriver Loos i sin essd. Adolf Loos har fitt
frigan om ornament inom design och arkitektur till att ocksé bli en friga om moral.
Han kategoriserade smak i bra och dalig och fick bildade manniskor att se ner pa dem
som omgav sig av ornamentik.

"Lack of ornamentation is a sign of intellectual strength. Modern man uses the
ornaments of earlier or foreign cultures as he likes and as he sees fit. He concentrates
his own inventive power on other things.” 10

Adolf Loos pastaenden i Ornaments and crime om att det dekorativa som négot
mindre virt har levt kvar linge. Frinvaron av ménster och dekoration i modernismens
inredning och arkitektur &r pataglig och en attityd som lever kvar &n idag. Men pé
senare tid har saker och ting borjat indras.

Forfattaren och designteoretikern Petra Schmidt skriver i Patterns 2. Design, Art and
Architecture hur monster och dekoration far en allt stérre plats i dagens design. Hon
menar att bra design inte lingre méste vara utan firg och monster. I takt med fargade
objekt dyker ménstrade ytor upp mer och mer inom design — i vardagliga objekt som
till exempel mobiltelefoner och pd mabler, skriver hon. Mdnster far dven en allt storre
plats i hemmet, att visa monster kan vara ett sitt att visa god smak, menar Schmidt.

* Arkitekturmuseel Modernismen i Sverige (2011-04-17)
S Palmqvist, sid 141

7 Vihma, sid 88

® Ibid, sid 92

? Loos, sid 167

19 Ibid, sid 175



"Tapeter dr mer 4n bara dekoration for viggen, tapeten ir inredningens kdrna och
presenteras som en bild eller ett konstverk.” 1

Till skillnad fréin Adolf Loos som menar att det enkla och avskalade #r ett tecken pa
ordning och styrka, menar Petra Schmidt att ménster bade 4r och skapar ordning.
"Mdnster dr palitliga. Repetitioner efter en uttalad rytm &r vad som betecknar ett

ménster”.'?

Ocksd Markus Zehenbauer, redaktér for tidningen “Form”, resonerar i Patterns 2.
Design, Art and Architecture om hur Loos péverkat var syn pd monster och ornament.
Han menar att uppfattningen om ornament och ménster som antites till modernitet
lever kvar dn idag. Han menar ocks3 att modernism och ménster har mycket
gemensamt, att modemismen i sitt sbkande efter den rena och enkla formen & ena
sidan och med sin forkirlek till strikt funktionalism 4 den andra, inte nédvéandigtvis
exkluderar ménster. Zehenbauer menar snarare pd motsatsen, att till exempel
geometriska former dr en viktig del i modernismen. Vidare skriver han om hur "Den
grundliggande principen om upprepning som finns inneboende i ménster ocksa 4r den
grundlidggande principen om modernismen sjilv.”" Zehenbauer tar upp exempel frén
popkonstens repeteringar och funktionalismens galler och moduler. "There is indeed a

continuity of patterns in Modernism — and beyond it”, '*

2.4 Det vita taket bestar

Idag 4r nastan alla tak i offentliga miljéer tackta av ett vitt ljudabsorberande
plattsystem. Det var under andra virldskriget som ljudabsorberande material borjade
tas fram, da med syfte att isolera stridsplan.'® Min tolkning #r att det ocksa fanns ett
stort behov i samhdllet att ljudisolera fabriker och industrilokaler, som blev allt fler
och fler under 1950-talet.

Idag bestar plattorna av mineralfiber, mineralull eller gips. De &r sdvil ljudisolerande
som ljudabsorberande och utgor en norm, den svenska byggstandarden. De &r enkla
att torka av, stottaliga, litta att sdtta upp och anpassningsbara till olika rum. De ér
dven ldtta att demontera vid underhéll av ventilation och el. Forsok har gjorts for att
dekorera dessa.

Kontorstak tickt av vitt ljudabsorberande plattsystem.

"' Scmidt, Patterns 2. Design, Art and Architecture, sid 6

"2 Ibid, sid 6

1 Zechenbauer, sid 9

" Ibid, sid 9

1% Massachusetts Institute of Technology Leo L Bearanek (2011-04-16)



2.5 Nya Tak

Rumsliga exempel som ger rist it den modernistiska kritiken kom redan under
sextiotalet. Den danske mébelformgivaren och inredaren Verner Panton har arbetat
mycket med rumslighet och tak, ofta med syfte att skapa en alternativ utopi. Pantons
syn pa funktion brét mot de modernistiska idealen.

= Fa -

Spiegel publishing house 1969, Swimming pool Hamburg 1969, Visiona 2 Cologne fumiture fair 1970,

Det finns ett kommersiellt virde att anvinda taket i butiksinredningar. Otto Riewoldt
skriver om butiksinredning och viljan att skapa en upplevelse “att skapa en kuliss, en
arena for upplevelser, integrerat med shopping och néjen.”w Idag blir grédnserna
mellan detaljhandel, mode, konst och arkitektur allt suddigare.

Ian Luna skriver i Retail, Architecture and Shopping om begreppet “The-store-as-
museum” Och menar att det franska modehuset Célines butik 1 Tokyo officiellt kallas
for ett galleri.'” Vidare beskriver han Tokyos shoppinggata Omotesando, som “a
global laboratory for retail design.” Omotesando kantas av s.k. ”popup-stores” och
"flagship-stores” som t.ex. Prada-huset ritat av Herzog & de Meurons.

Den Amerikanska design duon Ball-Nouges Studios utnyttjar taket i sin design. Deras
projekt handlar ofta om relationen mellan teknologi och hantverk och om att skapa
rum fér social interaktion. Installationen Feathered Edge fran 2009 ir ett exempel.
Verket bestar av 3604 trddar som #r firgade och klippta for att sedan hingas i taket
och pa viaggarna i ett galleri. Ball-Nouges Studios har dven skapat Drop — In
Distraction fran 2009, ett verk dir de anviénder sig av det befintliga vita plattsystemet
i taket pa ett kontor och smyckar det med kedjor av metall som skapar boljande
former. Ytterligare ett exempel pd deras rumsliga installationer dr Liguid sky fran
2007. Verket fungerade som ett skuggande parasoll och skapade ett utomhusrum.

[l T IR S
Installationer av Ball-Nouges Studios: Feather Edge 2009, Drop — In Distraction 2009, Liguid sky 2007

Elle Kunnos de Voss dr en av medlemmarna i design gruppen The Metrics, som ligger
bakom projektet What Happens When. Projektet &r en temporir och nu pigiende

' Riewoldt, sid 6
'7 Luna, sid 8



restauranginstailation i New York som kommer att #indras var 30:e dag under nio
manaders tid. Kunnos de Voss beskriver tanken om att skapa en standigt féranderlig
kulinarisk, visuell och ljudmissig upplevelse. De hoppas pa att visa att en unik
restaurangupplevelse kan skapas med bra idéer och vildigt lite pengar.'® For att
astadkomma detta anvinder de sig av taket for att skapa nya atmosfarer i
restaurangen.

What happens when, restauranginstallation av The Metrics, New York 2011

2.6 Textil arkitektur idag

Den hollidndska inredning- och landskapsarkitekten Petra Blaisse skriver i Inside
QOutside om virdet av textil inom arkitekturen. Hon menar att det finns ett vérde i att
ha tygklddda fasader, fonster och $ppningar, “Textilen kan respektera staden och
institutionen lika mycket som arkitekturen sjdlv.”'” Textil kan pa olika stt jobba med
arkitekturen i relation till fasta material. Vidare beskriver hon hur textilier kan 16sa
ménga arkitcktoniska problem pé ett enkelt och ekonomiskt sétt. Textilen kan “agera
som en riktig diplomat”, indra skepnad och ton beroende pad sammanhanget, samt
framsta som kraftfull eller nista obefintlig, menar Blaisse. Gardiner kan skapa extra
ytor, de kan forma flexibla viggar, forindra akustiken och hela atmosfiéren. 0

Textil designern Sylvie Kriiger ir forfattare till boken Textile Architecture, som
handlar om textil i relation till arkitektur. Kriiger beskriver, precis som Blaisse
resonerar, hur textil kan skapa rumslighet. Det textila materialet kan ocksé kontrollera
virme och kyla, absorbera ljud och kontrollera ljus. Materialet besitter ocksa en
speciell, sensuell och poetisk estetik, menar Kriiger”'.

I Textile Architecture gor Kriiger en intervju med Petra Blaisse. “Textil har en
formaga att ge rorelse och flexibilitet till ett rum och kan dven fungera som medel att
definiera, koreografera och bryta en given logik i ett rum” 22 siger Blaisse. Vidare
menar hon att textil har en forginglighet. *De forfaller och det r deras skonhet. Fran
stunden man borjar anvinda textil, bérjar de brytas ned.”® Nya textilier som
innehéller glasfiber, metall eller plast kommer att hilla mycket lingre, kanske i
evighet. Men textil i klassisk mening r ndgot temporirt, menar Blaisse.

Textil har ofta undvikits i arkitektoniska sammanhang, mycket pd grund av
modernismens ideal om hygien, som ansag att textil samlade damm.

'® Frame magazine What Happens When by The Metrics Design Group (201 1-04-17)
'* Blaisse, sid 20

* Ibid, sid 20

2 Kriiger, sid 6

2 Ibid, sid 8

% Ibid, sid 8



Magdalena Aberg 4r scenograf och likt Petra Blaisse och Sylvie Kriiger later hon
textil skapa rummet och utnyttjar till fullo textilens formaga att indra skepnad. Aberg
talar om textil som ett férinderligt material som fangar ljuset. I manga av hennes
scenografier anvéinder hon textila viggar och tak for att projicera ljusbilder pa. Hon
beskriver hur hon anvénder sig av textila rum och hur detta blev ett sétt for henne att
flytta granserna for individen. 4

en R L e A e

Petra Blaisse Radial view 2008. Shigeru Ban Curtain Wall House, Tokyo 1995, Magdalena Abergs textilklidda
scen ur "Emilia Galotti” 2011

! Skawonius, ur Dagens Nyheter
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3. Skissprocess

3.1 Inledning

Tanken med projektet &r att skapa ett tredimensionellt tyg som kan skapa rumslighet,
stimningar och upplevelser. En av mitt tygs huvudfunktioner &r att fungera som
rumslighet. Att anvinda ett tredimensionellt tyg 6ppnar nya méjligheter for att kunna
skapa olika rumsliga stimningar och miljder.

Det finns ett samband mellan att utnyttja taket, och &nskan att skapa en upplevelse. Vi
ser exempel i installationskonsten, butiker, restauranger, teater och gallerier. Alla vill
skapa en stimning. Taket &r ett viktigt medel fr att skapa stimning och upplevelser,
att utesluta taket gér att helheten inte kommer fram.

For mig dr textil ett medel for att skapa atmosfir, med de egenskaper textil besitter.

3.2 Form och geometri

Arbetet med projektet har inledningsvis handlat om att skissa i papper och att leta
efter olika former. En av de tidiga pappersskisserna hade formen av ett “moln”.
Remsorna nilade jag fast i varandra och eftersom att formema &r forskjutna i ett led
gar de att sammanfoga med en s6m rakt 6ver. Jag forindrade formen for att undvika
materialspill och for att effektivisera arbetet med att skéra ut formerna.

1:a skiss i papper, utvecklas till mer materialeffektiv. Sammanfogas med sém.

Efter att ha kommit fram till sjélva idén om att forskjuta formerna i ett led och
sammanfoga dem med en sém gick det att applicera andra typer av former som gav
nya minster, i samma teknik och metod.

‘.
-

oY
= 1

Test | papper, olika ménster i samma metod.

Den alldra forsta skissen med molnet kom att bli det slutgiltiga monstret. Det 4r en
vildigt enkel geometrisk form som i sin tur kan bilda massor av organiska och
komplexa former. Den strukturen bildar mjuka och vassa former i samma mdnster.
Fram och baksidan ger tva helt olika uttryck.
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Tredimensionaliteten uppstir genom att tygets olika delar sammanfogats bara pé vissa
punkter och inte helt har sytts ihop. P4 s sitt Sppnar sig tyget pd de stillen det inte
har sytts ihop. Syftet med att anvinda just ett tredimensionellt tyg &r att padverka hur
man uppfattar rymden i ett ram samt att kunna reglera ljusinslapp. En annan funktion
ligger i tygets praktiska egenskaper vid tillverkning och hantering. Tyget bestar av
laserskurna sammanfogade former och vid tillverkningen @r materialspillet minimalt.
Formerna ir sammanfogade sé att tyget, nir det ligger ner, #r helt platt. P4 s& sitt kan
tyget ldtt vikas eller rullas ihop och tar da liten plats i férhéllande till dess volym vid
upphiingning och anviindning. Tyget har dven andra anviindningsomriden.
Exempelvis som ett rumsligt tyg, att anvinda som gardin eller for att p4 ett lekfullt
sdtt drapera dven andra ytor 4n tak. Materialet skulle ocksa g att applicera pa olika
typer av produkter som t.ex. lampor eller klider, allt beroende pa val av material och
skala. Vid en industriell produktion boér det vara mdjligt att sammanfoga de
laserskurna formerna genom svetsning istéllet fér som, for att pa sé séitt underlétta en
effektiv produktion.

3.3 Material

Efter att ha hittat en metod och form till den tredimensionella strukturen har mycket
tid gétt &t till att fundera pa material och hur valet av material paverkar vilken skala
arbetet gor sig bist i. Materialet pAverkar dven strukturens egenskaper, vilka kriterier
och krav den uppfyller och hur den fungerar. Mina dverviiganden pdverkades av hur
olika material samspelar med ljus. Jag ville att materialet skulle uppna en ékad
spridning av ljuset.

Jag har gjort ett flertal tester i olika textila kvaliteter, stela, mjuka, glatta och kraftiga.
Ett storre skissartat test i lakansvév fick mig att inse vilket tredimensionellt ménster
som faktiskt bildades. Ytterligare ett test med samma méngd lakansviv men med
storre skala pa ménstret visade hur den storre formen paverkades av fallet. For att
kunna dka storleken pd monstret ytterligare behdvdes ett styvare material for att halla
formen.

Test 1 lakansviv 1.4 x 1 meter

For att strukturen ska komma till sin riitt krivs upprepning. JOBs textilindustri i
Kinna kommer att skira de textila formerna maskinellt med laser. Att anvinda

12



laserskédrning stiller ytterligare krav pa val av material. Laserskérning kriver ett
syntetiskt material. Polyester fungerar bra men vissa polyesterkvaliteter som &r
behandlade med ett flamskyddat medel ger brinda kanter vid laserskidming.

P4 bestk hos JOBs textilindustri och Almedahls i Kinna

Jag valde att anvinda ett styvt polyestertyg frdn Almedals som normalt anvénds till
rullgardiner och markiser. Tyget ar flamskyddat men ger inte brinda kanter vid
laserskdrning. Det dr dven bestruket med ett medel som ger det 6kad styvhet. Jag har
valt att jobba med en helvit firg for att pd si sitt ligga fokus pa ljusspridning,
ménster och sjélva formen. Den vita fargen ger méjligheter att laborera med firgat
ljus.

Test med ljus, polyestertyg samt papper

3.4 Skala

En viktig utmaning i examensprojektet var att jobba med stdrre volymer, i full skala 1
riktiga rum. Det stiller krav pa sdvil konstruktion som upphingning. Det har varit
svart att forestilla sig hur slutresultatet ska bli d4 materialet &r tdnkt att spanna Sver sa
stora ytor. Inte forrin materialet dr firdigt gér det att se hur det beter sig. Formen gér
inte att forutse med digitala 3D-modeller eftersom textilen kan bete sig pa sd minga
olika sitt. En enkel geometrisk form blir i upprepning négot cerhort komplext och
organiskt. Mycket kommer att héinda under projektets slutfas da tyget hdings pa plats
och da péverkas av bade tyngdkraft och sin rumsliga omgivning. For att forsoka
forutse vilka monster och former som kommer att bildas da tyget hiings upp har jag
t.ex. gjort en pappersmodell. Modellen gav idéer om former och rumsligheter som kan
vara méjliga att skapa med tyget. Stérsta fokus vid upphéngningen kommer att ligga
vid att skapa form och framhéva tygets tredimensionella egenskaper.
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Pappersmodell

Test i polyester tyg frin Almedahls
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4. Slutreflektion

Jag har skapat en struktur, som i detta projekt har sin plats i rummet. I projektet
borjade jag med att fokusera pa tak och hade det som ett sétt att begrénsa och tillfora
inspiration i arbetet. I skissarbetet tankte jag mycket pa taket och det tredimensionella
monster jag ville skapa. Under arbetets gang kom mitt fokus att hamna mer pa form.
Efter att ha gjort flera tester och kommit upp i storlek insag jag potentialen 1
strukturen. Jag ser projektet som ett experiment i stor skala dér utgdngen inte helt har
gétt att forutse, hur materialet kommer att bete sig.

Jag vill fortsitta arbeta rumsligt med textilen. Att arbeta med det i ett uppdrag i dnnu
stdrre upprepning samt att arbeta vidare med att utveckla produkter av strukturen. Den
kommer inte alltid vara vit, utan jag ser fram mot att i kommande projekt f&
undersdka vad som uppstar di ménster, form, rum och firg far samverka. Jag vill
ocksé testa hur formerna fungerar i andra material. Plast eller metall 4r tvA material
jag vill prova. Andra material ger helt nya forutsattningar i friga om skala och
anvidndningsomraden.

Det har varit vildigt larorikt att arbeta med industrin och att ha dialog med foretag,
samt att jobba i stor skala, i verkliga ram. Det har varit svért att inte helt kunna forutse
vad som kommer att hinda med en storre méngd material, men jag ser ocksé just det
som en del i utmaningen som fick mig att drivas framét.

Jag har kommit fram till en metod for att skapat ett tredimensionellt material som gér
att producera industriellt. Annu har jag bara skrapat pa ytan av vad strukturen har for
mdjligheter. Det finns mycket kvar att utforska och jag hoppas att jag kommer att
kunna jobba vidare med projektet i mitt framtida arbete som designer.
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