Ridkonstens samtal

Lena Oja

En vagbeskrivning

Jag har genom att rida fran roslagen till Konstfack under nagra dagar i
april medvetet latit en fysisk handling bana vag for ett samtal om
ridkonst. Ridkonsten formulerades som konstart under en tid da
konstbegreppet sag helt annorlunda ut &n idag.

Genom att lata hasten forflytta sig till Konstfack och déar gora en
samlande rorelse har jag velat paborja ett samtal om vad som hander
nar man lyfter in ett samtal om ridkonsten in i ett samtida konstbegrepp.

Darfor har jag, utifran min ritt, latit detta samtal ta form i en esséform,
dels utifran det samtal som fordes med de som deltog i min performance
pa Konstfack, dels utifran flera ars studier och samtal om ridning. Men
grunden for vagen dar samtalet ager rum utgors av de tankebanor jag
utbildades i under min konstnéarliga utbildning.

Trots detta har metoden att lIata min fysiska forflyttning bana vag for
samtalet har ytterligare en funktion; att undga inre prestationskrav och
genom min fysiska handling frigora tanken fran skolade forvantningar,
utan att for den delen forkasta min skolning.

Resultatet har antagit formen av en konstnarlig grundforskning. Texten
foreslar en plats och rum dar detta samtal kan &ga rum och en plats som
ar oppet for fortsatta samtal.



En fardvag

Vagen var denna; fran Svanberga 6ver Loharad, ner till gamla
Stockholmsvagen, anda ner till Karsta. Darefter bakvagen ner till Angarn,
over till Arninge industriomrade, under E18 till Hagernasstrand. Gamla
Djursholmsvéagen fran Viggbyholm, Roslags Nasby, férbi Djursholms
Golfbana, genom Djursholm, over Stocksundsbron, Bergshamra, Norra
Djurgarden, Valhallavagen, Ostermalm. Artillerigatan. Kaptensgatan.

Och dar fick jag bryta. Avbryta. Men malet var att rida till Konstfack och
in i Vita Havet for att utféra en samlande rérelse?.

Hasten och jag har vandrade 15 mil pa fyra dagar och var gemensamma
formaga rackte till Hovstallet som ligger pa Kaptensgatan i Stockholm.

Varfor gjorde vi denna vandring? Varfor satt jag timme ut och timme in i
skritt p& en landsvag och bara vantade pa att kroppen skulle domna bort
sa att jag kunde forlora tidsuppfattningen?

Hasten gjorde denna vandring for att jag bad honom. Det ar snalla
hastars satt.

Jag paborjade den har vandringen till Konstfack for att darefter kunna
skriva om vad som hander nar man samtalar om ridning fran ett
konstnarligt perspektiv. Nar den ytterst ointellektuella ritten hade skett
skulle samtalet om ridning kunna ta form. Da skulle jag skriva texten om
ridningen.

Tankens vag var banad av kroppens rent fysiska handling.

Jag tror, precis som Sonja?, att tanken kan vinna pa att kroppen utfér en
handling innan hjartat ar med. Raskolnikov kysste marken at fyra
vaderstrack pa torget nar han langtade efter att kanna anger. Angern och
forsoningen kom langt senare.

! Oliveira, Nuno, s.73
2 Dostojevskij, Fjodor, s.267



Sa min metod ar fysisk. Jag gor vandringen rent fysiskt och litar pa att
det ska leda min tanke framat utan att lata min skolade tanke styra
vagen.

Trafiken hade inte varit nadgot problem for oss forran vi kom till
Valhallavagen. Bilar, lastbilar, bussar, motorcyklar, vi noterade var de var
men vi téankte bara framat och gick bara framat. Men vid Valhallavagen
slutade jag tanka framat. Jag borjade tveka. Jag tappade mitt
sjalvfortroende. Och da tappade aven hasten sitt lugn. Och jag flydde
helt naivt in pa Hovstallet.

Och dar andrar den har berattelsen sin skepnad. Min vandring hamnar i
otakt.

Konstnarlig forskning kan helt sékert vara manga saker. Men for mig ar
det uppenbart att tilliten till min egen vag ar basen och bdrjan for allt som
sker i denna text.

Nar jag senare kom fram till Konstfack ville skolans rektor inte slappa in
en hast i Vita Havet eftersom jag inte hade lamnat in en "skriftlig
riskbeddmning”. Och dar, just i den frasen, finns nagot jag vill forsoka
undvika. Jag vill inte gora nadgon slags riskbedémning. Och framfor allt
inte en konstnarlig sadan.

Den har vandringen har gjorts utan riskbeddémning. Och denna text ar
vandringens skrivna rost.

Min bror det mimetiska geniet

Jag har ofta under det senaste aret sett manga likheter mellan maleriet
och ridningen. Alla ritualer, hantverkets hierarkier och alla olika s&tt som
vi talar om maleriet, genialiteten och kvaliteten. Jag tror det ar i samtalet
om amnet som ingangen finns.

Mellanrubriken ovan var en titel jag har stulit fran en van vars bror ar
portrattmalare. Jag anvande mig av frasen pa en utstallining pa
Konstfack for manga ar sedan. Men jag tycker att den fungerar alldeles
utmarkt aven i detta sammanhang. Alldeles sarskilt i detta sammanhang.



For jag red min hast fran Roslagen till Stockholm i djup férvissning om att
jag skulle komma fram till ett sétt att tala om konsten i ridningen. Néar jag
och hasten kom in i Vita havet skulle en lapparnas bekannelse ge en inre
fralsning.

Det blev lite annorlunda. Men jag tror pa lapparnas bekannelse.

Sa vad var det som hande pa Kaptensgatan? Varfor slutade jag att
vandra och boérjade tveka?

Hasten blev storre och hdgre och raddare och raddare. Innan jag
tappade honom sokte jag mig tvekldst in i borgen. Hem till pappa. Jag
tog skydd for staden inne pa Hovstallet dar de mycket generdst lanade ut
en box till hasten medan jag vantade pa en hasttransport for vidare fard
mot konstfack.

Hasten trivdes utmarkt. Han &ar valdigt svag for auktoriteter.
Jag befann mig indgon slags chocktillstand.

Jag kande mig omattligt besviken 6ver att min entré pa Konstfack nu inte
var pa riktigt. Ritten in genom porten.

Nu har det gatt nagra veckor sen min tvangspaus pa hovstallet. Och nar
jag skriver den har berattelsen fastnar jag hela tiden vid timmarna pa
Hovstallet.

Nar jag stod dar i stallgangen och vantade pa hasttransporten sa kande
jag nagot jag trodde var besvikelse. Jag skulle ju rida anda till Konstfack.
Anda fram, in i Vita havet, in i den vita kuben. Istallet star jag i den
ganska morka stallmiljon med en méangd inlasta djur, varav ett var mitt
eget, och ar gratfardig.

Jag och hasten har ridit i 28 timmar strackt éver 4 dagar genom
Stockholms lan, langs med landsvagar, genom fororter och till och med
Over Stocksundsbron. Ingen av oss har tvekat. Vi har bara skrittat men
framat. Hela tiden framat. Vara inre varelser har litat pa varandra tills vi
kom till Ostermalm. Dar kom min tvekan in och kanske aven vart
gemensamma omdome.

Jag var mallés av min egen trétthet och miljon och méanniskorna jag
motte pa Hovstallet. Men besvikelsen var nagot mycket mer intressant



an ledsenhet dver ett misslyckat foretag. Besvikelsen var i sjalva verket
skam.

Overhovstallmastaren hade monstrat min hast nar jag kom in pa
hovstallets grusplan och sa "en saddan hast ska inte vara inne i stan".

Jag forsokte forklara var vag men faktum var att min tilltro till min
handling hade férsvunnit.

Oavsett var min skam over mitt tilltag sa stark att jag inte kunde sta still.

Jag borjade sopa golvet. Jag sopade hela stallgdngen. Jag hade kunnat
borjat mocka ocksa om det inte hade varit sa att jag forstod att det redan
var gjort.

Det gar givetvis att lasa denna skam ur ett feministiskt perspektiv men
det kanns inte nddvandigt. Det uppenbara, maktens kontroll och
perfektion och det valdet som ar forutsattningen for dess existens, ar
anda uppenbart.

Jag laser inte sa mycket i denna scen. Men jag kanner valdsamheten.

Las inte vald som misshandel. Hastarna utsétts inte for nagot vald.
Manniskorna som arbetar har blir inte haller hanade eller slagna av
nagon. Detta ar en fridfull plats. Den pAmminner lite om tempelplanen
innanfor murarna pa kinesiska stadstempel.

Ljudet av en stad utanfor, en rektangulér plan omgiven av murar med
vackra hus som rymmer outtréttliga sma, aldrig upphérande, bestyr.
Ljudet av en arkaisk aktivitet.

Det var vackert.

Men skammen!

Den satte fingret pa hela grundbulten for denna text.
Den inverterade lydnaden.

Hela min ritt, alla dagarna innan ndr jag ridit timme ut och timme in
genom alla olika miljéer, olika platser, bortom all tidsuppfattning, det blev
bara en férberedelse pa detta. Har brande dramat hal pa hela min plan.

Inom ridkonsten &r avbildningen till sin natur ndstan sentimental.



Mimesis® sker i vordnad for det férgdngna och i en gammalkinesisk
sjalvfornekelse som kan misstas for 6dmjukhet. Men jag skulle vilja se pa
begreppet mimetisk ur ett maktperspektiv, avbildningen har ett villkor.
Namligen lydnad.

Lydnad mot reglerna. Lydnad mot de som kan. Lydnad mot de som varit
pa samma vag innan dig. Och slutligen lydnad som ett verktyg for
drommen om det perfekta, det till synes fullkomliga.

Att genomfdra det fullkomliga. Avgrund. Att drémma om det fullkomliga.

Den perfekta avbildningen. Och dér, i ett konstbegrepp lika historiskt
som maleri pa 1700-talet, dar upptackte jag under detta lunchbesok pa
hovstallet en lank jag hittills inte kunna satta ordet pa.

Jag upptackte kungen pa hovstallet. Och jag upptéackte valdets vackraste
natur. Den smidiga, rena, omarkliga och fullstandigt samtida. Jag insag
att den inbyggda agressionen som finns som en rod trad genom varje
k&nslosam text om ridning jag last, den ar kopplad till genomférandet av
det perfekta, inte drommen om det perfekta.

Jag skulle vilja foresla en omformulering av begreppet Ridkonst till ett
nygammalt begrepp: den mimetiska ridningen*

Den mimetiska ridningen ar beroende av hierarkin for att k&nna sitt eget
varde. Och jag vill féresla ett ytterligare steg. Om ridningen ska
transporteras in i den samtida konstbegreppet tror jag att vi &ven
behodver lamna den mimetiska ridningen och inféra, inte ett nytt satt att
se pa ridningen, eller ett nytt satt att rida, utan ett annat satt att reflektera
over ridningen.

Ridningen behdver se pa sig sjalv med en helt annat kénsla av varde.
Eller kanske med det samtal vi idag, inom konstvarlden, glatt applicerar
pa alla andra mer vedertagna konstyttringar.
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Rida framat fran Barnet till London®

Skrev Hertigen av Newcastle, och ville givetvis saga att &ven om man
kan rida rakt fram sa innebar det inte att man kan satta sin hast i en
"korrekt” piaff.

Sa kan det helt sékert vara. Men jag tycker han har fel. Jag tycker att
han har manga fel. En variant av tygelféring som han sarskilt féresprakar
ar den fasta kapsontygeln. Han beskriver hur man tar ett grimskaft fran
kapsonringen pa ena sidan nosen och sen stéller hasten at det hall man
vill och sen knyter fast grimskaftet "med en redig knut" runt sadelhornet.
Endast pa sa sétt lar sig hasten att b6ja genom kroppen at ratt hall.

Min tanke &r att hastarna sakert anda hade ett battre liv an statarna pa
hans gods men anda. Det ar obehagligt samtida tankegangar som inte
minst finns inom den sport som kallas dressyrridningen®.

Ater till galoppen fran Barnet till London.

Om piaffen har en Rembrantsk konstsyn sa vantar vi fortfarande pa en
DuChamp som sétter Londonritten in i den vita kuben. FOr utan att saga
att det gar att Oversatta direkt fran konstsamtalet sa ar det sa tydligt att
den ritten saknar ett sprak. Den saknar pengar och den saknar rum.

Jag vill inte saga att piaffen ska foérkastas. Nej. Hasten har inte
forandrats, ryttaren har inte férandrats och ridningens upplevelse har inte
forandrats. Men var langtan efter sammanhang har forandrats just for att
sammanhang har férsvunnit samtidigt som sammanhang har
demokratiserats. Vi har mojlighet idag att soka efter en kontext som
passar just 0ss.

Under de senaste tva tusen aren har hastarna andrat storlek och troligvis
till viss del &ven utseende men bilden av det vi vill uppna som ryttare har
inte andrats.

Alla bécker om ridningens teori handlar om hur vi ska forvalta hastens
energi och forlagga vikten till bakbenen. Men vi vet inte hur det sag ut
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nar de red pa 1600-talet’. Vi har bara berattelsen om hur det utférdes
och hur det k&ndes.

Vi kan, efter att ha last ridlaror fran olika epoker, gissa oss till att de helst
red hastar av iberisk typ och mastarna kunde visa upp musklade
exemplar som hoppade runt i corbetter som om hastarna vore kaniner.
Men vi vet inte hur det sag ut i verkligheten.

Faktum &r att minnet av den stora ridningen fran forr, de stora méastarnas
ridning som inte langre finns, ar en retorisk figur som existerat anda
sedan Xenophon?®.

Och &r inte det lite ironiskt att en konstart bygger pa ett alltid lika samtida
misslyckande anvander sig av djur som anses enbart kunna leva i nuet.

Vagen in i ett samtal om ridkonst tror jag vinner pa att tala om ridning
som manga talar om den samtida konsten. Inom maleriet sker mycket av
det arbetet i form av samtal. | utbildningssammanhang kallas det
ateljésamtal. Sen utstallningskritik. Sen intervjuer. Kritik. Sen aterigen
samtal.

Vi ger en handling ibland ett varde genom att prata om den. En handling
kan fa ett varde i form av att delta i sin egen berattelse. Ibland &ar
berattelsen om en handling viktigare &n en handlingen i sig. Och det ar
pa sa satt den har berattelsen ar skriven.

Under min ritt till Konstfack processade jag plagsamt oéndliga
tankekedjor kring detta amne. Men det viktigaste under hela verket (ritten
och samtalet) var att det resulterade i ett samtal om sitt eget &mne under
Konstfacks tak.

Det var allvaret i samtalet om ridning som blev bojstenen som grundar
hela denna text. Och det allvaret kan inte jag skapa pa egen hand, det
kravdes en samling manniskor som ville bidra med sitt eget allvar for att
det skulle ta form av en berattelse, ett samtal, ett mote.

Jag har svart att se hur jag skulle kunna forklara hur ridning i en samtida
konstbegreppsbild skulle kunna definieras men jag kan foresla en plats
och satt hur vi kan prata om ridning. Jag tror inte definitioner leder till
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nagot i detta sammanhang.

Ritten var en vandring, en vandring som avslutats i sin fysiska form men
tankens vandring tar inte slut. Jag ser forskning som en slags
perverterad eller kanske bara formaliserad vandring. En vandring dar
sokandet har sin skonhet men anda i slutresultatet maste redovisa malet
innan den fiktiva vagen betrads.

Jag forstar den praktiska aspekten av den redovisningen men den
konstnarliga forskningen har faktiskt sin roll just har. Nar vagen ar
foremalet for var egen undersokning. Nar vagen ar just sa intressant att
den inte kan lamnas ifred.

Eller ar det sa att den konstnarliga forskningen (eller konstnarliga
verksamheten) ar ett letande dar jag inte staller upp nagra andra
premisser for vilken vag mitt tankande ska ta annat an att det ska
varderas av mitt eget tankande. (Ar det den slutliga forstrostan i min
egen formaga)

Den "humanistiska" forskningskanon som danar runt mig ar vacker.
Kanske &ar det ett satt att se skbnheten aven i just den. Eller bara ett
annat satt att ge mig ett alibi for att delta i traditionen men under mitt
eget tak’.

Jag kanske ar sa foralskad i min egen rost att jag helt enkelt inte klarar
att delta i det planlagda "humanistiska" tankandet, mitt ego tillater det
helt enkelt inte.

For att aterga till samtalet om ridning sa tror jag fortfarande att den
samtida ingangen i samtalet om ridning finns i fragan "varfor rider vi fran
Barnet till London". Aven om nu alla kan (vilket, Herr Newcastle, inte alla
kan).

Att diskutera piaffen har redan gjorts i 6ver 2500 ar. Det &r inte intressant
I den har diskussionen. Det ar daremot intressant att rida en piaff. FOr att
kunna rida till London.

Dar tror jag att man maste stélla sig fragan vem av oss som fortfarande
kan tanka oss att rida till London. Och fér den som har tréttnat pa mina
upprepningar om Barnet till London sa kan jag byta till att rida hasten i
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dess energis fulla skala. Jag maste goéra en ridteknisk inflikning har.

Om jag ska rida en hast i dess fulla skala s& maste jag vélja. Och jag
maste ta manga beslut om vad det &r jag ska gora. Och varfor. D& kan
ingen radsla for dess kraft eller omvéarldens varderingar stora for da, och
enbart d&, ar jag i min egen och i hastens balans och déar anser jag att
samtalet kan boérja.

Jag s&g en film'® om Nuno Oliveira s& manga ganger att dvdspelaren
tillslut gick sonder. Jag har sett manga smaklipp fran hans ridning men
inte forstatt storheten i nagonting. Jag sag ingenting. Jag sag lite marklig
ridning i korta svartvita sekvenser som inte sa mig nagonting.

Men i dokumentarfilmens sammanhang slas jag till marken av det jag
forstar. Han visar inte upp ridning, han visar upp den vag hanr har gatt.
Han visar upp sitt hbgmod, och hur han ger upp. Han blir aldrig perfekt.
Hastar dor, aldras, han aldras och han gar en vag som paminner om
geniets vag infor Gud. Precis sa episkt berattas det. Och jag ar valdigt
svag for det stora dramat.

Men just bilden nér han rider en aldrad hast i en aldrad halvdan passage
pa en cirkus ar just sa exakt. Den visar pa en annan vag. En annan
estetik, inte sjalvvald men synlig. Pa ett stalle beklagar han sig over att
han kan gora allt med hastar, men han skulle géra vad som helst for att
kunna sjunga vackert.

Kanske synligheten ar en ingang i det har samtalet. Som motsats till det
mimetiska, som motsats till hovstallets fiktiva osynlighet. Dar synligheten
och dppenheten kan vara det som kan framkalla det som kallades
ridkonst till nagot vi kan tala om i den vitnande kub som kallas ridhuset.

Nar jag ser den noggranna koreografin i stallgangarna pa Hovstallet ser
jag en dans for nagot som en del kallar skonhet, en del kallar tradition
och nagon enstaka skulle se som disciplin eller kanska ren skrack for det
avvikande.

Inom den naturbetenskapliga forskningen finns ett begrepp som kallas
grundforskning. Det innebér inte att det inte fors pa en avancerad niva
utan att det handlar om att kartlagga ett omrade for vidare forskning, att
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foresla ett omrade for vidare férdjupning. Som regel ar det kartlaggning
av ett nytt forskningsomrade. Har ar platsen. Har ska vi vara. Det har ar
det vi har idag.

Den har texten har ingen sammanfattning. Den har bara en fortsattning.

Jag har hittat platsen, har sker samtalet, har kan vi grava, utifran det har
ska fortsatta samtalet.
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