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Abstract

Att forsta konst kan upplevas mycket svart om man sjilv inte har rétt utbildning 1 bagaget.
Utstdllningar och museum praktiserar konstpedagogik men denna utgar ménga ganger utifran
manniskor med kulturellt kapital. Konstmuseum som institution skapar manga ganger en dverdriven
ridsla och respekt ddr det blir svart att ta till sig konsten pa ett lattsamt sétt. Denna studie d4r menad
att undersoka om det 4r mdjligt att bryta ner denna Gverdrivna rddsla och respekt och istéllet

mojliggora ett 1attsamt mote mellan konstverk och betraktare.

Med utgédngspunkt i tidigare forskning samt inspiration frén konstpedagogen Carlo Derkert och
Reggio Emilia-pedagogiken undersdks om det dr mojligt att utveckla pedagogiska verktyg for att

praktisera konstpedagogik for ménniskor utanfor den konstnéarliga diskursen.

Audioguiden som pedagogiskt verktyg har ldnge varit ndrvarande pa konstmuseum och ir én idag.
Men forutom att tekniken har uppdaterats och det har gatt fran en mp3 till en app har konceptet inte
fordandrats pd manga ar. Samtidigt lever vi 1 en samtid dédr podden blivit mycket stor vilket lett till att
ljudfiler &r en aktuellt medium. Med detta som grund har jag valt att fokusera pa audioguider som

ett relevant pedagogiskt verktyg.

Under studien undersoks audioguiden som pedagogiskt verktyg utifrdn en analys av audioguider
fran Nationalmuseum. Analysen blir till underlag till att utveckla en ny typ av audioguide. Under
undersokningen utvecklas sedan tvd audioguider utifran tva skulpturer pd Djurgarden som dr en del
av Prinsessan Estelles Kulturstiftelse skulpturpark. Dessa tva audioguider testas sedan pa deltagare
for att undersoka om det mojliggor lattillgédngligare konstpedagogik for ménniskor utanfor den
konstnérliga diskursen. Nir en utvdrdering skett utvecklas dessa audioguider utifrén den feedback

som kommit fram under Learning Studyn.

Undersokningens resultat gestaltas sedan i en audioguide till Konstfacks varutstillning. De
pedagogiska verktyg som utvecklats implementeras 1 denna och skapar en audioguide som har
ambitionen att mojliggora att utstéllningen blir mer lattillgénglig f6r besdkarna. Audioguiden

formedlas dven till besokarna genom en visuell framstéillning av det empiriska materialet.
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1. Inledning

Under mitt eget liv har jag upplevt en ambivalens gentemot konst. Jag har sjélv viaxt upp i en familj
med kulturellt kapital som ansett att kultur dr nagot av det viktigaste som finns. Min pappa brukade
beskriva det som att ’det &r mitt ansvar att allmédnbilda er om kultur”. Och detta dr jag &n idag

tacksam for, att han gav mig musik, konst och konstnérliga upplevelser. Han sa dven en gang “livet

ar svart, men musik gor det enklare” och detta tycker jag sammanfattar det mycket val.

Men samtidigt har jag ménga ganger mott en icke-forstdelse gentemot konst i mig sjélv. Dér man
upplever sig exkluderad till nigon slags forstielse. Ar det ndgot alla andra fattar som jag sjilv
missar? Denna icke-forstdelse har aldrig nagonsin uppldsts. Den har f6ljt mig under mina studier pa
estetiska programmet pa gymnasiet, fri konst pa konstskola, och hela viagen upp till Konstfack.
Denna icke-forstaelse som jag snarare tror landade 1 en acceptans i att det dr okej att inte forsta

istillet for att faktiskt borja forsta.

Jag har sedan arbetat med ménniskor och konst i ménga typer av miljoer. Har har jag sjélv arbetat
med hur jag formedlar konst och hur man arbetar kring den. Jag moéter icke-forstdelsen Gverallt.
Och kanske dr min roll som pedagog att bjuda in till friheten att inte behova forsta, att skapa ett

vilkomnande rum dir vi kan motas i ambivalensen mellan forvirring och kunskap.

Men det ar inte heller bara denna icke-forstaelse som forhindrar, det dr 4ven att konstvarlden som
socialt kontext manga ganger kinns liskig och dverdrivet respekterad. Ar det mdjligtvis sa att det
bara dr de méinniskor som kénner sig vilkomna i den konstnirliga kontexten som vagar lata sig vila

1 icke-forstaelsen?

Som pedagog vill jag mojliggora konst for alla, dd jag fortfarande tror pd konstens mojlighet att
forhoja livet genom estetiska upplevelser och samtidigt utveckla vart tinkande. I denna studie vill
jag darfor undersoka hur jag gor just detta. Hur praktiserar jag lattillgénglig konstpedagogik till
ménniskor utanfor den konstnérliga diskursen? Hur arbetar jag med ambivalensen med att forstd
eller inte fOrstd, att bryta ner den dverdriva rddslan och skapa ett rum dér vi alla far en mojlighet att

mota konsten och ockséa kanske méta oss sjélva.



1.1 Introduktion

Konstpedagogik existerar pd museum och ska utbilda folket om konsten. Men vilka utbildar de
egentligen och hur inkluderande ar konstpedagogiken? Manga ganger krévs ritt utbildning och
innehav av kulturellt kapital for att kunna ta till sig konsten och konstpedagogiken. Medelklassen

och overklassen och de hogutbildade ar overrepresenterade bland museibesdkarna, medan

arbetarklassen dr underrepresenterade.! Sociologisk forskning i Bourdieus anda har studerat varfor
och landar i minniskans habitus, ett samlingsord for en minniskans handlingsmonster, livsstils val,
smak och sdtt att se pa virlden ar forklaringen.?2 Den upplevelse som detta resulterar 1 beskrivs i en

antologi av Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik: Art education:

Enligt Bourdieu och Darbel “talar konstverk for sig sjilva’ enbart till dem som redan besitter de
estetiska koder som behdvs for att dechiffiera deras mysterier. Overklassens privilegierade
forhdllande till kultur kan ses som legitimt eftersom endast de som exkluderar sig sjilva exkluderas.

Om man utgdr fran detta dr det inte svart att forstd varfor konstpedagogik och museum létt upplevs
som exkluderande snarare dn inkluderande, dd ménniskor tolkar in att andra mojligtvis forstar nagot

som de inte sjdlva uppfattar.

I denna forskning kommer jag gora en faltstudie utifrdn Nationalmuseum samt Moderna museet.
Utifran detta kommer jag utveckla tva egna audioguider med nya pedagogiska verktyg med
inspiration fran Carlo Derkert, en konstpedagog som just var en foretrddare for icke-auktoritar

konstpedagogik. Jag kommer dven implementera inspiration frdn Reggio Emilia-pedagogiken,

pedagogiken som Carlo Derkert anvénde sig av.3 Audioguiderna dr menade for Djurgardens

permanenta skulpturpark som &r skapad 1 samarbete med Prinsessan Estelles Kulturstiftelse. For att
undersoka hur deltagarnas upplevelse av konsten fordndras kommer jag gora en Learning Study

som kommer ske i tva cykler.

T Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.36

2 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.37

3 Bahlenberg, Jan, Carlo Derkert: portratt av en konstvisare, Gidlunds férlag, Hedemora, 2017
s.10



1.2 Bakgrund

I Art as a social action av Gregory Sholette & Chlo€ Bass star foljande:
Importantly, an education that includes the arts, he realized, promote critically thinking?.

Detta beskriver kdrnan till varfor konstpedagogik dr sd viktigt, dd utbildning som innehaller konst
utvecklar nya sitt att tinka. Om méanniskor som studerar konstverk inte 6ppnar upp for reflektion

eller egna tankar, kan kritiskt tinkande inte utvecklas.

Konstpedagogiken har genom historien utvecklas i takt med att museum startade under 1700-talet.
Konstpedagogiken blir manga ganger aktuell sé fort konst presenteras, da den behdver formedlas

och kommuniceras.

I Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik: Art education stir foljande:

Det dr begripligt att médnniskor som haft starka konstupplevelser dr overtygade om konstens
oawvisliga kraft. Kruxet dr att alla inte upplever konsten lika starkt. Konsten talar till dem som
genom utbildning erovrat det kulturella sammanhang som gér den meningsfull.s

Hur olika manniskor upplever konstpedagogik och konst 6verlag dr knutet till deras bakgrund och
tidigare erfarenheter.® I detta citat beskrivs hur detta paverkar sjilva upplevelsen av konst, och hur
olika ménniskor upplever hur den talar till en eller inte. I samma antologi beskrivs dven hur de som
exkluderas frdn konst manga ganger exkluderar sig sjilva, och att det pa detta sitt fortloper.” Méanga
méinniskor utan kulturellt kapital upplever att de sjdlva inte forstdr ndgot som de med kulturellt
kapital verkar forsta.8 I f6ljande undersokning kommer det undersékas om det gar att utveckla nya
pedagogiska verktyg som mojliggér konstupplevelser for mianniskor dven utan kulturellt kapital. I
studien beskrivs malgruppen for studien som méanniskor utanfor den konstnéarliga diskursen. Med

detta menas just ménniskor som inte arbetar eller studerar ndgot inom konst och kultur samt inte

4 Sholette, Gregory & Bass, Chloé (red.), Art as social action: an introduction to the principles and
practices of teaching social practice art, Allworth Press, an imprint of Skyhorse Publishing, Inc.,
New York, 2018 s.7

5 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.24

6ibid., s.24
7 ibid., s.24
8 ibid., s.24



innehar nagot kulturellt kapital. Syftet med studien &r att skapa konstpedagogik som framjar starka

konstupplevelser for alla, inte bara dem med rétt utbildning 1 bagaget.

Reggio Emilia-pedagogiken var en pedagogik som hade ett stort konstnérligt fokus och utgick fran
lekfullhet?, ett perspektiv som blir vildigt relevant for denna studien. Carlo Derkert var en
konstpedagog som verkade under 1900-talet pa Nationalmuseum samt Moderna museet och som
praktiserade konstpedagogik utifran Reggio Emilia-pedagogiken!0. Med dessa som tva
utgangspunkter vill jag undersdka hur man utvecklar konstpedagogiska verktyg som skapar mer
lattillgédnglig konstpedagogik for manniskor utanfor den konstnérliga diskursen. Jag anser att man
behdver ha en stor 6ppenhet for reflektion om man ska studera konst, och det ar detta jag just vill
utveckla hos deltagarna i studien. P4 grund av detta kan lekfullhet och nyfikenhet bli en relevant

utgangspunkt.

1.2.2 Reggio Emilia-pedagogiken som forhallningssitt till konstpedagogik

Loris Malaguzzi skapade Reggio Emilia-pedagogiken som utgar ifran barnets egna drivkrafter till
att utforska varlden. Han beskrev hur barn har 100 sprak men berévas 99. Han ser pa barn som
manniskor rika pa resurser och kapabla till att bygga upp sina egna vérldar.!! Han beskriver hur
skolan tvingar en att tdnka utan kropp och handla utan huvud. Detta fir mig att reflektera om detta
gér att likna med museum som institution. Skapar museum samma typ av pedagogisk situation, dér

betraktaren forminskas och berdvas pa sprak som den egentligen har inom sig?

Om vi utgar fran att alla ménniskor har denna inre drivkraft att utforska varlden, borde dven
ménniskor utanfor den konstnérliga diskursen ha tillgdng till denna drivkraft att utforska virlden
genom att uppleva konst. Men om denna upplevelse berovas av konstens exklusivitet som skapar
konst som bara drabbar dem med kulturellt kapital, stings dessa manniskor ute och exklusiviteten

bekriftas.

9 Wallin, Karin, Reggio Emilia och de hundra spraken, 1. uppl., Liber utbildning, Stockholm, 1996
s.122

10 Bahlenberg, Jan, Carlo Derkert: portratt av en konstvisare, Gidlunds férlag, Hedemora, 2017
s.81

11 Wallin, Karin, Reggio Emilia och de hundra spréken, 1. uppl., Liber utbildning, Stockholm, 1996
s.123



Malaguzzi beskriver tyngden 1 ménniskans seende, dd detta innebér att lagra, tinka, kritisera och
betrakta ting.12 Han beskrev dven hur médnniskans seende ér kopplat till kroppen och mer specifikt
handen. Han beskrev att om man anvénder sitt seende pa ett bra sétt s ger det mojlighet till att
jobba med kroppen pé ett pedagogiskt sitt ddar man ldr sig om sin omvérld. P4 grund av detta la han
stor vikt pa att forhdllandet mellan hand och 6ga ar viktigt, da det det utvecklar bade handlande och
tankande. Med detta som utgangspunkt och inspiration har jag valt att fora in dessa element i mina
audioguider. Att fora samman seende och handlande, betraktande och handling &r ndgot som jag

dven anser kan vara ett starkt pedagogiskt verktyg for att ndrma sig konsten.

Reggio Emilia-pedagogiken utgér ifran att pedagogik och ldrande handlar om ménniskans naturliga
drivkraft till att upptécka virlden!3. Han beskrev dven hur estetiken och pedagogiken hinger ihop

och att det frimjar varandra.!#4 Loris Malaguzzi beskrev det sjdlv sahér:

Jag vill utveckla barnens formadga att trdinga in i saker for att kunna stdlla frdagor. Utan 6ga och
hand finns ingen nyfikenhet och ingen upptdckarglddje.'s

Med detta som utgangspunkt vill jag utveckla audioguiderna till skulpturparken pé Djurgérden. Gér
det att genom en audioguide frimja individens egen drivkraft till att utveckla analyser om sin
omvérld? Jag vill genom audioguiderna mdjliggora att individen fér tillgéng till fler sprak.

Studien utgir fran Reggio Emilia-pedagogiken som utgér fran att mdnniskan har en naturlig
drivkraft till att utforska vérlden.!¢ Detta perspektiv appliceras pé de pedagogiska verktygen pé det
sattet att det forsoker frimja denna nyfikenhet hos deltagarna genom att 6ppna mojligheten for
reflektioner och analys kopplat till konst. Grundaren av Reggio Emilia Pedagogik Loris Malaguzzi

har formulerat sitt budskap séhir:

Ett barn har hundra sprak, men berdvas nittionio.
Skolan och kulturen, skiljer huvudet frdan kroppen.
Det tvingar en att tdnka utan kropp och handla utan huvud.
Leken och arbetet, verkligheten och fantasin, vetenskapen och kreativiteten, det inre och det yttre

2 Wallin, Karin, Reggio Emilia och de hundra spraken, 1. uppl., Liber utbildning, Stockholm, 1996
s.122

13 ibid., s.123
4 ibid., s.126
15 https://sverigesradio.se/avsnitt/708163

16 Wallin, Karin, Reggio Emilia och de hundra spréken, 1. uppl., Liber utbildning, Stockholm, 1996
s.127
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gors till varandras motsatser.17

I min studie vill jag applicera detta budskap genom de pedagogiska verktyg som jag utvecklar. Den
interaktiva audioguiden ar darfor tiankt att koppla huvudet till kroppen, koppla deltagarnas inre till
de yttre deras dga ser samt moéta verkligheten med fantasin. P& grund av detta anviander jag
genomgaende i undersokning ett begrepp jag kallar koppla seende till att aktivera kroppen. Med
detta menas att de som lyssnar pa audioguiderna tar in sin omgivning och konsten genom att
aktivera kroppen. Detta sker exempelvis genom att de promenerar runt skulpturen samtidigt som de

reflekterar 6ver vad de ser.

1.2.3 Inspiration frdn Carlo Derkert och icke-auktoritar konstpedagogik

I boken Carlo Derkert, Portritt av en konstvisare av Jan Bahlenberg star det hur Carlo Derkert
fordndrar villkoren for guider pd Nationalmuseum fran att vara informerande och undervisande till
att vara samtalande och dialogskapande.!® Han brukar snubbla in i rummet nér han ska ha guidade
turer, bara for att 6verrumpla och engagera, men ocksa ta ner konsten pa jorden. Carlo jobbar med
att avdramatisera museet och konsten for att f4 gruppen att bli mer delaktiga. Han tar fasta vid
barnens erfarenheter for att engagera. Dessa moment har implementerats i de audioguider jag skapat

till skulpturparken pa Djurgarden.
I Carlo Derkert, portritt av en konstvisare star foljande:

Sd hdr kan det borja.
Han star framfor publiken och utan presentation overaskar han med att sdiga att smuts dr material
pd fel stille. Jord inne pd golvet dr smuts, men inte ute pd dkern...

En annan gdang, pa Konsthallen i Géteborg, har publiken redan kommit. Salen dr overfull och
stolarna rdcker inte till. Man sitter pa golvet och std lings med viggarna. Da gor han entré lingst
bak och samtidigt som han trdinger sig sig fram genom publikhavet borjar han foreldsning. Viftande

med sin foreldsningsmapp sdger han:

..att ndr man har fatt igang barn i ett skapande brukar resultatet bli bdittre dn forvdntat!®.

17 Wallin, Karin, Reggio Emilia och de hundra spréken, 1. uppl., Liber utbildning, Stockholm, 1996
s.128

18 Bahlenberg, Jan, Carlo Derkert: portratt av en konstvisare, Gidlunds férlag, Hedemora, 2017
s.36

19 ibid., .97
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Carlo Derkert anvéinder hédr en retorik med dverraskande inslag som engagerar publiken. Har
forsvinner det elitistiska med konstpedagogiken och genom valda ord tar han ner konsten pa jorden
och gor den icke-auktoritir. Pa detta sitt utgar Carlo Derkert mycket utifrén upplevelse-orienterad

konstpedagogik.

I boken beskrivs dven hur Carlo gér samma foreldsning men med olika inledningar. Carlo forklarar
att det inte skapar en annorlunda fortsittning utan att vissa grundelement alltid finns kvar. Han
forbereder varje foreldsning som om den dr en unik foreteelse och anpassar den till den aktuella

situationen och den aktuella publiken.20

Att ha en retorik med Overraskande inslag som engagerar publiken, ta ner konsten pa jorden och
gora den icke-auktoritdr, skapa dialog samt att ta vara pa publikens erfarenhet for att engagera &r

faktorer som implementerats i audioguiderna till skulpturerna i Skulpturparken.

1.2.4 Samarbetet med Prinsessans Estelles kulturstiftelse och Kungliga
Djurgérdens Skulpturpark
Foljande forskningstudie &r ett samarbete med Prinsessans Estelles Kulturstiftelse samt den

permanenta skulpturpark de upplatit pd Kungliga Djurgarden.

Inom Reggio Emilia-pedagogiken beskrivs platsen som den tredje pedagogen,?! vilket betyder att
vérlden &r fylld med stimuli och intryck som kan frdmja utveckling. Med detta forhallningssétt vill
jag arbeta med Djurgérden som plats. De tva skulpturer som audioguiderna kommer forhalla sig till
ar placerade precis vid Djurgardsbrunnskviken, ett vatten som stracker sig mellan Djurgarden och
Ladugérdsgirdet. Skulpturerna ligger nira vattnet med en bakgrund som innehaller utsikt mot andra
sidan dir ett flertal ambassader ligger samt Tekniska och Etnografiska museet. For att ta sig till
skulpturerna vandrar man 6ver Folke Berndadottes bro med utsikt 6ver Stockholm och

Strandvigen.

Med detta som plats dr det dven viktigt att ifrdgasatta vilka som kommer att besoka skulpturparken

och lyssna pa audioguiderna. Ur artikeln Tid fér Barn av Gunilla Lundahl star fo6ljande:

20 Bahlenberg, Jan, Carlo Derkert: portratt av en konstvisare, Gidlunds férlag, Hedemora, 2017
s.97

21 https://sverigesradio.se/avsnitt/708163
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Att ga till Moderna Museet stred visserligen mot en av grundtankarna i Aktion Samtal-att var
verksamhet skulle hora hemma pd grésrots-nivd, byggas underifidn. A andra sidan skulle aktionen
ddr kunna fa en stérre uppmdrksamhet, nd lingre, synliggéra barnen biittre.

samt

Valet av Moderna Museet var ocksd en provokation mot sjéilva konstinstitutionen och inneholl ett
ifragasdttande av konstens innehall och av museet som finkulturellt vuxenrum.22

Djurgérden som plats gar att se med liknande blick, da det visserligen kan ga emot grundtanken 1
undersokningen att nd ut med konstpedagogik till manniskor utanfor den konstnérliga diskursen,
men samtidigt &ven mdjliggdr en storre uppméarksamhet och pa detta sétt en storre publik. Att
ifrdgasiétta den konstpedagogik som jag fann genom audioguiderna pd Nationalmuseum och sedan
bygga nya pedagogiska verktyg inspirerat av Carlo Derkert och Reggio Emilia-pedagogiken kan

aven ses som en ifragasittande aktion mot det finkulturella rummet.

Det gar samtidigt att ifrdgasitta valet av samarbetet med Prinsessan Estelles Kulturstiftelse da detta
ar en stiftelse som formedlar finkultur till en viss typ av klass och ménniskor. Samtidigt &r kédrnan 1
stiftelsen att nd ut med samtidskonst till samhéllet i stort, utan att det ska kosta for publiken, vilket

framjar léttillgénglig konstpedagogik.

Pé deras hemsida beskriver de syftet med skulpturparken de upplatit pd Kungliga Djurgérden pa

detta satt:

Genom skulpturprojektet vill stiftelsen tillgdangliggora samtidskonst eftersom konstupplevelser har
omvittnat positiva effekter, savil pa individnivd som for samhdllet i stort. Umgdinget med konst
oppnar vdra sinnen, fdar oss att reflektera, formar nya tankar, ger oss ny kunskap och ldr oss att

omfamna det oférutsedda. Att berika var gemensamma miljo med samtidskonst handlar alltsd inte

enbart om att skapa tidlosa monument, utan om att vicka samtal och att langsiktigt erbjuda okad
livskvalitet for alla?3.

Denna kérna stimmer dverens med kérnan i forskningsundersokningen och jag forsoker déarefter se

samarbetet som en mdjlighet att uppna detta.

22 Gunilla Lundahl, Tid for barn, Stockholm, 1968 s.62

23 www.preks.se
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1.2.5 Gestaltande arbete pd Konstfacks vérutstéallning

Undersokningen kommer dven slutligen resultera i en audioguide till Konstfacks varutstédllning. I
audioguiden kommer de pedagogiska verktyg som utvecklas under studien implementeras for att
tillgéngliggdra upplevelsen av konsten till mdnniskor utanfor den konstnérliga diskursen.
Skillnaden mellan audioguiderna till skulpurerna pa Djurgarden och den pé Konstfacks
varutstdllning kommer vara att den till Konstfacks vérutstillning inte kommer vara verkspecifik
utan snarare vara applicerbar pé vilket verk som helst. Med detta menas att audioguiden kommer
verka som ett pedagogiskt verktyg som guidar lyssnaren till att uppleva ett valfritt verk i

utstillningen.

1.3 Syfte

Syftet med foreliggande studie &r att undersoka ett sétt att mota och kénna engagemang for konst
hos en publikgrupp som vanligtvis uppfattar sig sta utanfor det som jag bendmner som den
konstnérliga diskursen. Jag gor detta genom att utveckla interaktiva audioguider. Jag vill undersoka
om det dr mojligt att utveckla pedagogiska verktyg inspirerade av Carlo Derkerts ickeauktoritdra
konstpedagogik och Reggio Emilia-pedagogikens relation mellan kropp och ldrande och pé detta
sdtt bygga en bro mellan konst och ménniskan pa ett sdtt som inkluderar de som stér utanfor det

som jag bendmner som en konstnérlig diskurs.

1.4 Fragestillning

Hur praktiserar man konstpedagogik for personer utanfor den konstnérliga diskursen?

Hur fordandras ménniskor utanfor den konstnirliga diskursen upplevelse av konst genom interaktiva

audioguider?

2 Empiri

Min forskning kommer ta avstamp i tidigare forskning kring konstpedagogik. Utifran audioguider
frén Nationalmuseum och Moderna museet kommer en innehallsanalys goras.

Empirin bestar av den data som samlas in genom en Learning Study, som kommer ske i tvéd cykler.
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Denna data innehéller tva intervjuer med deltagarna i studien. Den fOrsta intervjun undersoker
deltagarnas tidigare erfarenheter om hur de haft mojlighet att engagera sig i konst. Den andra
intervjun undersoker deltagarnas upplevelse om hur de haft mojlighet eller inte mojlighet att
engagera sig 1 konsten genom den interaktiva audioguiden. Det kommer dven samlas in information

genom en intervju med en verksam konstpedagog.

3 Urval och avgriansning

I min studie har jag valt att rikta in mig mot att studera och utveckla audioguider, da jag finner detta
som dr ett relevant underlag for hur konst formedlas 1 dagens Sverige. Audioguider ar utvecklade
med ett visst typ av sprak och viss typ av konstpedagogik och det &r just detta som jag ska
undersoka. Audioguider ar ett klassiskt konstpedagogiskt verktyg som gér att se som en spegling av

hur konst formedlas.

Jag har valt att avgransa mig till att studera audioguider fran Nationalmuseum dé detta dr Sveriges
nationalgalleri och ligger i centrala Stockholm, vilket skapar en bredd malgrupp dér bade

stockholmare och turister inkluderas.

Deltagarna i studien dr ménniskor fran medelklassen som bor och arbetar i Stockholm, men som
inte tillhor den konstnérliga diskursen eller innehar sérkilt mycket kulturellt kapital. De interaktiva
audioguiderna testas pa denna malgrupp da de pedagogiska verktygen ska utvecklas gentemot en
liknande malgrupp. Ménniskor som tillhér medelklassen men som inte verkar inom den
konstnérliga diskursen och inte har mycket kulturellt kapital. Anledningen till att jag avgransar pa

detta sétt &r att jag vill undersoka det hela pa en kvalitativ niva.

Jag har valt att intervjua en konstpedagog frdn Moderna Museet da jag vill fa en inblick 1 hur
verksamma konstpedagoger tinker kring hur man féormedlar konst till ménniskor utanfér den

konstnérliga diskursen. Intervjun &r tankt att komplettera det resterande materialet.
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4 Metod

Learning Study
Ta fram med deltagare som
pedagogiska - Skapa egen - testar audioguide
verktyg som ska audioguide Blev det mer

implementeras

lattillgangligt att
| audioguiden -

engagera sig i konsten?

AN /

<4—  Utvdrdering

Sammanfatta
i forskningstudie

Figur for metoden, hdr visas hur undersokningen kommer ga tillviga. Pilarna som gar i en cykel
pavisar Learning Studyns form.

4.1 Learning Study

Undersdkningen &r en kvalitativ studie i form av en Learning study?4, vilket innebér att testa ett
pedagogiskt uppldgg och sedan utvérdera och analysera hur uppligget fungerade pa deltagarna.
Learning study &r en praxisnira forskningsansats och metod?’ dér man studerar ett &mnesspecifikt
kunnande. Metoden &r dven forankrad i variationsteori, vilket dr en ldrandeteori dér man utgar fran
att ldrande &r en fordndring av hur man uppfattar ndgot2¢. Forskningsdesignen &r intervenerande och

iterativ, vilket innebdr att det sker i flera cykler?’. Detta appliceras i studien pa det séttet att jag

24 Denscombe, Martyn, Forskningshandboken: fér sméaskaliga forskningsprojekt inom
samhéllsvetenskaperna, Fjarde upplagan, Studentlitteratur, Lund, 2018 s.158

25Vad &r det man kan nar man kan tillverka ett uttryck i slojdforemal? Broman, Andreas, Frohagen,
Jenny, Stockholms universitet s.9

26 | o, Mun Ling, Variationsteori: for battre undervisning och larande, 1. uppl., Studentlitteratur,
Lund, 2014 s.45

27 ibid,. s.46
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studerar deltagarnas uppfattning om hur de tar till sig konst i vanliga fall och sedan hur deras

uppfattning 1 hur de tar till sig konst fordndrats2s.

Innan Learning Studyn sker ska jag forst undersoka audioguider frén Nationalmuseum. Jag vill
iaktta hur konsten formedlas och gora en innehallsanalys pé detta. Dérifran vill jag utveckla
konkreta pedagogiska verktyg utifran inspiration fran Carlo Derkert och Reggio Emilia-
pedagogiken for att skapa en audioguide till Djurgardens skulpturpark dér jag applicerar ett
passande sprak och verktyg for att hitta ett nytt och mer lattillgéngligt sétt att uppleva konst. Efter
detta vill jag analysera vad studiens deltagare som lyssnat lédrt sig och vad som gar att utveckla till

nidsta studie och vad som fungerade bittre.

4.2 Analysmetoden utifrdn variationsteorin

I min analys utgar jag ifran variationsteorin2®. Med detta menas att jag bearbetar empirin utifrdn
perspektivet att ldrande sker nidr man dndrar uppfattning om nagot. I Learning Studyn letar jag

darfor efter deltagarnas forandrade uppfattning av hur de har mgjlighet att uppleva konsten.

I Henrik Hanssons avhandling Variationsteorin i praktiken: vad en ldrandeteori kan bidra med till

larares undervisning beskrivs teorin foljande:

Teorin grundas pa att allt ldrande krdver variation av olika slag. Det handlar inte om att finna den
rdtta eller bdsta undervisningsmetoden, eller variation i val av metod, utan vilken form av variation
i ldrandets objekt som anvinds i en planerad undervisningssituation for att en individ ska
konfrontera det kritiska ogonblicket dd ldrande mojliggors. Dessa kritiska ogonblick, da vi mdrker
fordndring i vdr forstdelse av omvdrlden, dr de moment da vi lir 0ss30.

I Learning Studyn sker en intervju innan deltagarna testar audioguiderna och sedan en intervju efter
de lyssnat pd audioguiderna. I den forsta intervjun far de mdjlighet att beskriva deras uppfattning
om hur de tidigare haft mojlighet att engagera sig i konstverk pad museum eller utstéllningar. I den

andra intervjun fir de mojlighet att beskriva hur deras uppfattning férandrats eller inte fordndrats

28 Vad ar det man kan nar man kan tillverka ett uttryck i slojdféremal? Broman, Andreas,
Frohagen, Jenny, Stockholms universitet s.10

29 | o, Mun Ling, Variationsteori: for battre undervisning och larande, 1. uppl., Studentlitteratur,
Lund, 2014 s.47

30 Hansson, Henrik, Variationsteorin i praktiken: vad en larandeteori kan bidra med till Iarares

undervisning, Jonkdping University, School of Education and Communication, Lic.-avh.
(sammanfattning) Jonkdping : Hégskolan i J6nk&ping, 2021,J6nkdping, 2021 s.12
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angdende detta kopplat till de tvd skulpturerna audioguiderna utgdr ifran. Dessa tva uppfattningar

jamfors sedan och utifran det kan man finna resultat angédende de pedagogiska verktygens kvalité.

For att urskilja denna fordndring av deltagarnas forstaelse har jag 1dngre ner skapat en matris.
Matrisen &r ett &terkommande hjélpmedel inom variationsteorin da det &r relevant att urskilja olika

kvalitativa nivaer av larandet3!.

Variationen i deltagarnas uppfattning om hur de har mojlighet att ta till sig konsten blir relevant da
det dr denna fordndring som é&r i fokus i Learning Studyn. Med detta menas att de interaktiva

audioguiderna forsoker utveckla deltagarnas uppfattning om hur de har mgjlighet att engagera sig i
konsten. Denna utveckling, eller denna variation, dr det som Learning Studyn &r menad att studera

vilket gor variationsteorin relevant.

4.3 Forskningsetiska riktlinjer

Alla deltagare som deltar i studien far en samtyckesblanket innan studien borjar dir de ger sitt
samtycke. Deltagarna i studien kommer f6rbli anonyma och beskrivs endast som deltagare 1,
deltagare 2 och sa vidare. Uppsatsen kommer att hdnvisa till deltagarnas tankar och ord men bild

och video kommer inte att forekomma. Personerna behdver heller inte ldmna ut personuppgifter.

4.4 Forskningsetiska overvigande

Jag som forskare kommer sjdlv fran en bakgrund med kulturellt kapital. Jag har dven studerat pa
Konstfack i flera ar och blivit utbildad inom konst och kultur. Detta paverkar sjdlvklart studien da

detta paverkar min syn och utgdngspunkt till &mnet.

Om man studerar mig som forskare utifrdn Bourdieus kapitalteori32 har jag bade hogt kulturellt och
socialt kapital. Detta pa grund av att jag befinner mig inom den konstnirliga diskursen och pa detta
sdtt har 1art mig hur de sociala koderna fungerar. Jag har dven blivit uppfostrad i en familj med

kulturellt kapital vilket forsvarar min kapacitet att uppleva den syn manniskor utanfor den

31 ibid,. s.13
32 Bourdieu, Pierre, Praktiskt férnuft: bidrag till en handlingsteori, Daidalos, Géteborg, 1999 s.90
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konstnérliga diskursen har pd konst. Som forskare i denna studie behdver jag forhalla mig till att
detta dr faktorer som pdverkar min syn pa materialet jag exempelvis fingar upp fran min Learning

Study.

S Teori och tolkningsram

I min studie ndmns begreppet ménniskor utanfor den konstnérliga diskursen. Med detta menas
manniskor som inte arbetar eller studerar inom konst och kultur och som dven till vissa delar saknar
kulturellt kapital. Kulturellt kapital ndmns genomgéende i studien da det dr en faktor som spelar in

hur ménniskor tar till sig konst.

Symboliskt kapital r ett begrepp som Pierre Bourdieu myntade. Symboliskt kapital dr inte ett
kapital 1 sig utan ett ord for olika typer av kapital sdsom kulturellt, ekonomiskt och socialt. Kapitalet
skapas nidr det virdesitts av andra manniskor inom samma kontext.33 I denna undersdkning blir
detta relevant da kulturellt kapital 4r en faktor som spelar in 1 hur man tar till sig konst och
konstpedagogik. Dessa faktorer anvénds under analysen av audiogudierna fran Nationalmuseum
samt under bearbetningen av intervjun med konstpedagogen fran Moderna Museet. Dessa faktorer

anvinds dven som tolkningsram under bearbetningen av intervjuerna frin Learning Studyn.

Anna Lena Lindberg som dr docent i konstvetenskap beskriver nagot som kallas ’den gemensamma
bilden” i sin avhandling Konstpedagogikens dilemma. I avhandlingen beskrivs hur publiken pé ett
satt maste utbildas for att uppskatta konsten, men hur de ménga génger dven forvéntas ta eget
ansvar for att tolka dess mening.34 Har sker en friktion mellan dessa tva forvantningar pa publiken.
Hon menar dock att det dr mojligt att Gverbygga denna friktion genom att konstpedagogen 1 dialog
med publiken hittar en balans i att forhélla sig till dessa tva forvintningar. Detta kallas den
gemensamma bilden. Detta kan appliceras pa studien genom att audioguiderna pa ett sétt forsoker
utbilda lyssnaren till att engagera sig 1 konsten, men samtidigt forsdker ppna upp for egen tolkning
pa ett lattsamt sétt. Pa detta sétt &r ambitionen att skapa en bro mellan guiden och lyssnaren, dér

motet blir den gemensamma bilden.

33 Bourdieu, Pierre, Praktiskt fornuft: bidrag till en handlingsteori, Daidalos, Géteborg, 1999 s.90

34 Lindberg, Anna Lena, Konstpedagogikens dilemma: historiska rétter och moderna strategier,
[Ny utg.], Studentlitteratur, Lund, 1991 s.32
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I studien ndmns variationsteorin som en teori som implementeras i Learning Studyn. Variationsteori
grundar sig 1 att larande handlar om hur man adndrar uppfattning om négot3s. I detta fall handlar det
om deltagarnas uppfattning om hur de har mojlighet att engagera sig i skulpturerna. Learning
Studyn studerar alltsd om deltagarnas uppfattning av konsten dndras. Léngre ner i texten finns en

matris som dr menad att fortydliga denna fordndring i olika kvalitetsnivaer.

I undersdkningen ndmns lattillgénglig konstpedagogik, med vilket menas konstpedagogik som inte
utgar ifrén att individen har tidigare utbildning eller erfarenhet om @mnet. Lattillgéinglig
konstpedagogik innebar alltsd konstpedagogik som &r inkluderande for mianniskor som inte har
ndgra andra forhinder men dven ingen annan typ av relaterad utbildning. Léttillginglig
konstpedagogik relaterar alltsa inte till specialpedagogik eller inkluderande pedagogik, utan frdmjar

istillet konstpedagogik pa en enkel niva.

Studien utgér dven fran antologin Konstpedagogik: Art education av Kristoffer Arvidsson och Jeff
Werner. Antologin beskriver relationsorienterad, upplevelseorienterad och konstorienterad
konstpedagogik3¢ vilket dr en uppdelning jag anvinder mig av genom studien. Den upplevelse-
orienterade, fokuserar pa att ge 4horaren en upplevelse. Den relations-orienterade syftar pa att
utveckla kommunikation och deltagande.3” Medan den konstorienterade utgér frén att endast
formedla konsten. Detta dr en uppdelning som anviands genomgaende 1 undersdkningen pa det sittet
att olika pedagogiska upplagg som beskrivs genom studien tolkas utifran dessa perspektiv.

Audioguiderna frin Nationalmuseum och Carlo Derkerts sitt att praktisera konstpedagogik &r

exempel pa pedagogiska uppldagg som tolkas utifran dessa perspektiv.

6 Tidigare forskning

Anna Lena Lindberg som &r docent i konstvetenskap &r en av fa som studerat konstpedagogikens

historia och utveckling. I sin avhandling Konstpedagogikens dilemma frdn 1991 beskriver hon att

35 Lo, Mun Ling, Variationsteori: for battre undervisning och larande, 1. uppl., Studentlitteratur,
Lund, 2014 s.46

36 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.30

37 A'ibid., s.30
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70 % av Sveriges befolkning inte brukar besdka konstutstéllningar3s. Aven fast de siffror nu ir
nagra ar gamla, kan man anta att dessa ungefar stimmer 6verens med hur det ser ut 1 var samtid.
Dir beskrivs dven en klyfta som skapats sedan modernismens genombrott, dd avstdndet 6kade
mellan konstnér och konstpublik. Denna klyfta gar dven att beskriva som en inre friktion 1
kultureliten, dir de och ena sidan anser sig sjdlva ha en plikt att forklara konsten, men samtidigt
dven vill bevara sin kulturella status och darfor hdavdar att konsten “talar for sig sjalv™’39. Lindbergs
drar dock @ven slutsatsen om att det som konstpedagog gér att bygga en balans i detta genom dialog

med publiken, dir man tillsammans kan motas 1 en mer gemensam bild.

Den gemensamma bilden, ett begrepp som Lindberg myntar i Konstpedagogikens dilemma, &r ett
begrepp som bli allt mer centralt40. Detta begrepp dr dven nagot som diskuteras vidare i antologin
Genuspedagogiska giarningar4! av Maria Carlgren, Dr 1 konst- och bildvetenskap. I antologin
synliggor hon genom ett flertal exempel hur kunskapsformedling kopplat till delaktighet kan

frdmja larande men ocksé elevers sjilvkinsla och identitet42. Denna delaktighet dr ndgot som jag
finner genomgaende 1 bdde Reggio Emilia-pedagogiken samt Carlo Derkerts praktik, dar kunskapen
sdllan formedlas ensidigt utan snarare genom dialog. Reggio Emilia-pedagogiken frimjar ocksa

kroppens delaktighet 1 lirandeprocessen®3.

De senaste aren har pedagogiken dock tagit en storre plats pa museum i Sverige. Denna utveckling

tycks gd mer at en publiksorienterad utgdngspunkt. Dar pedagogiken ska frimja att publiken

38 Lindberg, Anna Lena, Konstpedagogikens dilemma: historiska rétter och moderna strategier,
[Ny utg.], Studentlitteratur, Lund, 1991 s.32

39 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.28

40 Lindberg, Anna Lena, Konstpedagogikens dilemma: historiska rétter och moderna strategier,
[Ny utg.], Studentlitteratur, Lund, 1991 s.15

41 Carlgren, Maria, 'Den gemensamma bilden i praktik och i retorik', Genuspedagogiska
garningar : subversiv och affirmativ aktion, 2011 s. 83-94

42 ibid., s.83-94

43 Wallin, Karin, Reggio Emilia och de hundra spraken, 1. uppl., Liber utbildning, Stockholm, 1996
s.135
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aktiveras och deltar.44 Har sker en friktion dér konstpedagogen dras mellan en mer traditionsbunden

profession dir konsten ska sté 1 fokus, men samtidigt en mer modern dér publiken star 1 fokus4.

Studien utgér fran antologin Konstpedagogik: Art Education av Kristoffer Arvidsson och Jeff
Werner. Antologin analyserar hur konstpedagogik har formats och hur det ser ut idag samt beskriver
konstpedagogik ur tre olike perspektiv: relationsorienterad, upplevelseorienterade samt
konstorienterad. Boken Carlo Derkert, Portritt av en konstvisare av Jan Bahlenberg &r en bok dar
icke-auktoritidr pedagogik beskrivs vilket ar ett pedagogiskt forhallningssitt som jag valt att
implementera i undersokningen. Med detta som grund har jag analyser att utga fran i min egen

undersokning.

I min unders6kning inom ramen for examensarbete pa Konstfack for bildpedagogik har jag ett fokus
pa hur man kan aktivera publiken genom audioguider pa ett lattillgingligt sitt, dir motet med
konstverket ska ske som en upplevelse som har mojlighet att vicka tankar. Detta finner jag ingen
tidigare forskning pa. Tidigare har det bedrivits forskning pa dmnet konstpedagogik och hur det ska
praktiseras och varfor konstpedagogiken formats till det den &r samt hur man kan férmedla
konstpedagogik med olika metoder. Jag hittar dock ingen tidigare forskning pd hur man praktiserar

lattillgédnglig konstpedagogik genom audioguider for ménniskor utanfor den konstnérliga diskursen.

7 Bearbetning och analys

De intervjuer som skett under undersdkningen har spelats in och sedan transkriberats. De
transkriberade texterna har sedan bearbetats och analyserats utifran teorin och den tidigare
forskning som presenteras tidigare i studien. Under analysen kan man finna utvalda citat frdn de
transkriberade intervjuerna. Dessa citat har valts ut utifrn vad intervju personerna sagt som varit
mest relevant och intressant kopplat till studien. Jag har letat 1 intervjuerna speciellt efter meningar
kopplat till den gemensamma bilden, icke-auktoritir konstpedagogik, symboliskt kapital och

ldttillgdanglig konstpedagogik.

44 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.30

45 Férmedling och performativa strategier, Hedvig Wiezell, Konstfack, 2010 s.11
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7.1 Intervju med verksam konstpedagog

I undersdkningen genomfordes en intervju med en konstpedagog pd Moderna museet. Fragorna i
intervjun kretsade kring hur hen upplevde sitt konstpedagogiska arbete i forhallande till besdkarna.
Intervjun hade ett fokus pa hur hen arbetade med publik utanfor den konstnérliga diskursen. Hen
arbetade bade praktiskt i workshops samt med féormedling av konsten dér hen ledde guidade

visningar.

Konstpedagogen Carlo Derkert pratade ofta om publikens dverdrivna ridsla och repsekt for museet
som plats. For att bryta detta brukade han exempelvis snubbla in i rummet, bara for att bryta av
totalt och genom detta fordandra publikens uppfattning av platsen46. Bourdieu hénvisar dven detta till
socialt och kulturellt kapital, ddr han menar att olika manniskor kinner sig vilkomna och bekvima

pa olika platser forhéllandevis till vilket socialt eller kulturellt kapital de har 1 bagaget*7.

Nar jag fragar konstpedagogen om hen upplever att museets besokare har en rdadsla och respekt som

star 1 vigen for att de ska ha mdjlighet att engageras sig i konsten svarar hen snabbt:

-Ja det upplever jag verkligen! Ocksd platsen i sig gér att folk kinner sig ganska sa rddda och
frammande. Personligen kdnner jag att manga blir skrdmda av platsen, men det dr ju ddr man som
konstpedagog kan komma in och paverka. Ddr man kan bryta rddslan och fa mdnniskor att kan
kédnna sig bekvdima dven hdr.

Hen beskriver och bekréftar de idéer som Carlo Derkert praktiserade, att man som konstpedagog

behover motverka den Gverdrivna radslan besdkarna har for museet for att kunna mojliggora

engagemang 1 konsten4s.

Hen beskriver sjélv att hen tidigt motte konst da hens pappa var konstnér och gick pad Konstfack nir
hen var liten. Hen fick darfor manga ganger f6lja med i skolan och se pa nér hens pappa skapade.
Hen beskriver hur hen har haft mycket konst runt sig under hela hens liv och att det dérfor inte var

ett stort steg att syssla med konst pa nagot vis. Den konstpedagogik hen praktiserar ar darfor

46 Bahlenberg, Jan, Carlo Derkert: portratt av en konstvisare, Gidlunds férlag, Hedemora, 2017
47 Bourdieu, Pierre, Praktiskt fornuft: bidrag till en handlingsteori, Daidalos, Géteborg, 1999 s.91

48 Bahlenberg, Jan, Carlo Derkert: portratt av en konstvisare, Gidlunds férlag, Hedemora, 2017
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bottnad i att hen sjélv befinner sig inom den konstnérliga diskursen och gjort det under stor del av

hens liv. Hen har alltsd kulturellt kapital.

Hen beskriver dven en vis problematik med barngrupper som inte har ndgon repsekt for museet
overhuvudtaget, dir det blir svart att arbeta med dem dé det skriks och springs runt. Hér reflekterar
hen Gver balansen med att bjuda in for att bemota konsten pa ett lekfullt sitt men samtidigt uppna
en respekt for regler och sékerhet kring konsten. Detta fir mig att reflektera 6ver museet som
institution och byggnad. Museet gér nistintill att likna vid en kyrka, dar ndgot upphdjs och man
sjalv som besokare litt kinner sig mindre dn det som dyrkas pa plats. Finns det en svarighet att
bemota barn och unga pé en sadan plats? Finns det en svérighet att overhuvudtaget 6ppna upp for

ett lekfullt bemotande pa en sadan plats?

Hen ldgger dven stor vikt vid att ppna for dialog med publiken. Hen beskriver det sa hér:

Bade att formedla och berdtta om konsten men samtidigt sen ocksd viktigt att lyfta in folks
reflektioner och fragor fungerar bra. Ibland far man jdttemycket respons ibland inte, men dndd std
fast i att stdlla fragor. Och att inte prata jdttemycket utan att ge utrymme och tystnad for frdagor. For
det blir inte bra ndr pedagogen bara pratar och pratar. Och ocksd att verkligen vara néirvarande
och bekriftande pa vad folk sciger. Att uppmuntra folk ndr de vdgat sdga nagot!

Hiér beskrivs hur hen forséker uppna den gemensamma bilden genom en dialog med publiken.
Nir jag fragade om hur hen forhéller sig till publikens forkunskaper sa hen detta:
Ndr jag precis borjade hdr tdinkte jag att alla kan sa himla mycket, sa jag skrev manus och va

nervos. Jag tdankte att alla hade sd himla mycket forkunskaper. Men ganska sa snabbt insag jag att
mdnniskor inte har sd mycket forkunskaper om konst.

Hér beskrivs friktionen mellan ménniskor inom den konstnérliga diskursen samt med méanniskor
utanfor den konstnérliga diskursen. Och hur man som konstpedagog méste bemota gruppens
sarskilda behov och intressen for att f4 dem att kéinna sig vilkomna och ge mojlighet till

engagemang*.

Hen beskriver dven en friktion mellan hen och ldrarna som kommer med grupper:

49 Lindberg, Anna Lena, Konstpedagogikens dilemma: historiska rétter och moderna strategier,
[Ny utg.], Studentlitteratur, Lund, 1991 s.16
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Det som kan bli svart dr ndr ldrarna har en slags egen agenda och sdger emot en. Ndr jag forsoker
arbeta som pedagog tar de parti och vill styra gruppen annorlunda. Och da kdnner jag sahdr “nu
dr vi pd en annan plats och nu dr det jag som styr, och detta fungerar inte hér”. Det kan jag bli
forvanad av, ndr ldrarna har egen agenda och inte riktigt forstdar att vi inte dr pd deras lektion
ldngre.

Denna friktion beskrivs dven i1 antologin Art Education av Kristoffer Arvidsson och Jeff Werner:

Projektet pavisar ocksa en annan intressant diskrepans, ndmligen den mellan skolpersonalens och
konstpedagogernas ldrandesyn. Hos de ldrare som bokar visningar finns en forvdntan pd
faktakunskaper, medan pedagogerna inte vill ge fdrdiga svar utan snarare fa eleverna att tinka
sjdlva.>0

Hen beskriver dven hur viktig konstpedagogernas funktion pa museum &r, da det pa ett sitt ar de

som formedlar konsten.

Hen beskriver detta:
Och diir tycker jag att det dr viktigt att anvinda sa ldtt sprak som mojligt, att inte anvéinda for
hogtravande ord. Och om man mdste géra det, dr det viktigt att forklara dem.
Har beskriver hen vikten i icke-auktoritér konstpedagogik. Dar det &r viktigt att anvénda ett sd

lattillgédngligt sprak som mojligt for att inkludera gruppen.

Hen beskriver dven detta:
Sd jag forsoker va jittetydlig men samtidigt trevlig och verkligen se varandra i ogonen. Sa sditta en

ton i borjan dr viktigt. Men det dr viktigt att det dr i borjan for det dr svdrt att ta i mitten.

Hiér beskriver hen hur viktigt det &r att inge en vilkomnande stimning dér gruppen kinner sig sedd.

Sammanfattningsvis upplever hen att manga har en 6verdriven respekt och radsla for museet som
plats, men att det dr hens uppgift att bryta ner detta. Detta kan exempelvis ske genom dialog med
gruppen for att forsoka uppna en gemensam bild av konsten. For att uppnd dialog ar det viktigt att
sdtta rdtt ton 1 borjan av den guidade turen samt inte anvinda for hogtravande ord. Om hen anvénder
for hogtravande ord ar det viktigt att dem forklaras. Hen beskriver 4ven den svéra balansen med att

och ena sidan 6ppna upp for ett lekfullt méte med konsten, men samtidigt bibehalla en respekt mot

50 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.32
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platsen och f6lja dens regler. Hen beskriver inte att hen uppmanar till ndgon slags kroppslig aktivitet
under de guidade turerna, utan fokuset ligger istéllet pa att formedla konsten med ord och dialog.
Att den finns en svarighet att skapa en bro mellan konsten och betraktare som konstpedagog har
alltsa bekriftats och hen beskriver hur det gér att motarbeta detta men ocksa vad hen upplever ér

forhinder.

Detta far mig att reflektera om guidade turer som pedagogiskt verktyg kan behdva att kompletteras
med andra pedagogiska verktyg for att mojliggora konstpedagogik for ménniskor utanfér den

konstnérliga diskursen.

7.2 Analys av audioguide frdn Nationalmuseum

I min datainsamling lyssnade jag pa audioguider ifran Nationalmuseums app. Guiderna jag lyssnade
pa var under rubriker “museuichefen véljer” och hade olika namn utifran vilket verk de berittade
om. Audioguidens form, déir det fanns en specifik audioguide till ett specifikt verk, liknar de
audioguider som jag har som ambition att utveckla. Det jag fann nér jag lyssnade pa guiderna var att
de var mycket passiva gentemot lyssnaren. Forutom att talaren beskrev var lyssnaren skulle gi eller
titta sa fanns det inget uppmanande deltagande. Enligt min tolkning dr guiden dr mycket konst-
orienterad, vilket menas med att audioguiden formedlar konsten genom att ensidigt formedla
kunskap och fakta. Det som sker med denna utgdngspunkt dr att lyssnaren inte far en sérskild

upplevelse eller far mojlighet att 6ppna upp for dialog.
Har foljer ett utsnitt ur audioguiden:

Amor Psyke fran 1787 dr kanske en av de mest rérande skulpturverk man kan tinka sig. Sergel var
en mangsidig och skicklig konstndr, han va inte enbart bildhuggare utan dven mdlare och tecknare,
dessutom samlade han konst frdn stdillen han besokte som va stdllen som andra konstndrer bara
kunde dromma om att besoka.

Hér gar det att tolka in att audioguiden dr mycket konstorienterad. Konsten formedlas och beskrivs,
men det ldmnas inget utrymme for att lyssnaren ska gora egna tolkningar och reflektioner.

Lyssnaren uppmanas inte heller till nagon slags aktivitet.

I Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik: Art education tas foljande
problematik upp:
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Tva uppgifter kommer hdr ofta i konflikt med varandra: a ena sidan att samla, bevara och visa
konst av hogsta kvalitet, a andra sidan att vara en institution for utbildning och debatt som nar ut
till publik-grupper utan museivana. Med andra ord en konflikt mellan att vilja sdtta konsten eller

publiken i centrum.s!

Ett annat spdnnande resultat som tas upp &r ett museums officiella deklarationer manga génger inte
stimmer dverens med deras praktik. Ménga génger talas det om relationsorienterad konstpedagogik

men i praktiken &r detta arbetssitt snarare ett undantag dé det dr mer resurs och tidskrdavande.>2

Har sker en friktion mellan vem som ska sittas i centrum, konsten eller publiken. Med detta

perspektiv gar det att tolka att det dr konsten som star i centrum i Nationalmuseums audioguide.

Har foljer ett utsnitt frdn audioguiden:

Amor och psyke, Museichefen viljer:

Pa 1700-talet var klassicistiska dmnen hogt uppskattade. Eliten reste runt i Europa pd sina manga
resor som de kallade grand tours for att ldra sig om antikens arkitektur, skulpturverk och
mytologier bland annat.

Museichefens tonfall dr entonigt och kapitel efter kapitel formedlas fakta utan att vinda sig till
lyssnaren. Rosten formedlar fakta utan forklaringar och engagemang. Om man ska klara av att
lyssna pag audioguiden krévs tidigare utbildning och ett visst kulturellt kapital da det inte gér att
forsta om man inte begriper ordet klassicistisk. Har kan man ifrdgasitta vilka museet forsdker na ut
till, for om museerna vill na ut till andra grupper én de som redan &r i besittning av kulturellt kapital

maste de ge avkall pa konstens exklusivitet och forestédllda autonomi.s3

I Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik: Art education tar féljande
problematik upp:

Dd som nu krdver denna splittring en formedlare, en roll som intagits av konstpedagogen. Behovet

uppstar da museihdngningen vanligen inte ger nagon vdgledning utover elementdra uppgifter om

51 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.26

52 ibid., s.30

53 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.32
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konstndr, titel, artal och teknik.54

Hér foljer dnnu ett utsnitt ur audioguiden Amors Psyke fran Museichefen véljer:

Sergel valde att anvinda marmor fran Carrara. Kompositionen dr kraftig, man kan ndstan se hur
ogonen mellan Amor och Psyke triffas. Kroppsprdket berdttar det viktigaste, att hon inte vill se att

Amor fdller sina vingar och forsvinner bort.

I detta stycket blir det tydligt hur audioguiden inte forvintar sig att lyssnaren ska tillfora négot sjilv
till sin tolkning av verket. Audioguiden beskriver istdllet vad som &r viktigast och vad som verket

beréttar.

Det ér vanligt att det finns en forestidllning om att bilden talar for sig sjélv, och att detta mote mellan
betraktare och bild inte ska stdras35. Men det finns samtidigt en forvéntan om att folket behover bli
utbildad om konsten for att forsta den. I denna audioguide viager den ena delen 6ver dér lyssnaren
far hora exakt vad den ska tdnka om verket. Om det stindigt skiftar mellan dessa tva forvéntningar
pa publiken, att ena stunden forvéntas forstd bilden dé den talar for sig sjilv, och andra stunden

forvéntas behova bli formedlad {or att forstd, dr det inte konstigt att bli férvirrad som publik.

Och vad hdnder ndr métet forloras pa vagen? Nar det bara dr manniskor med ritt utbildning i

bagaget¢ som upplever att bilden just talar for sig sjdlv. Hér blir pedagogiken mer relevant dn
ndgonsin. Men hér blir det dven viktigt att anvdnda en pedagogik som skapar mojligheter for
publiken att reflektera sjdlva. Som konstpedagog har man en mgjlighet att bygga en bro mellan
betraktaren och bilden och pa detta sitt paverka betraktarens upplevelse av konsten. Men om
pedagogiken, i exempelvis denna audioguide, bara formedlar konsten utan att ge mojlighet for en
gemensam bild mellan publik och pedagog kan det skapa en stingd konstnirlig upplevelse dér

lyssnaren endast bli informerad snarare dn inkluderad.

Sammanfattningsvis dr audioguiderna ur ’Museichefen viljer” som jag fann pd Nationalmuseum
mycket konstorienterade och inte sarskilt lattillgingliga for manniskor utanfor den konstnérliga

diskursen. Audioguiderna formedlar konsten med en informativ utgangspunkt och forsoker inte ge

54 ibid., s.32
55 ibid., s.32

56 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.24
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lyssnaren mojlighet till reflektion utan beskriver istéllet vad lyssnaren ska ténka och tycka om
verken. Audioguiderna uppmanar inte lyssnaren pa ndgot sétt till ndgon slags aktivitet utan
formedlar istdllet informationen ensidigt. P4 detta sittet byggs ingen bro mellan audioguiden och
betraktaren, utan lyssnaren delges endast information om verket. Spraket innehaller svara ord som

kan exkludera méanniskor utan kulturellt kapital.

7.3 Egengjord audioguide utifran skulpturer pad Djurgérden

Carlo Derkerts praktiserade konstpedagogik dér han forde publiken rakt in 1 &mnet och gjorde den

delaktig.57 Han ség det som ett spel eller ett pussel som handlade om s6kandet efter kunskap. Han

tog dven avstamp i Reggio Emilia-pedagogiken vilket dr en filosofi som ansag att varje barn fodds

intelligenta och med en drivkraft till att utforska varldenss.

Reggio Emilia-pedagogiken beskriver hur barn har 100 sprak och berévas 99. Hur skolan tvingar en
att tdnka utan kropp och handla utan huvud.5® Dewey forklarar hur utbildning som innehaller konst
utvecklar kritiskt tinkande.60 Ar konst en méjlighet att utveckla sprak och koppla samman huvud
med kropp? I audioguiden vill jag koppla kroppen med huvud och da jag tror att det kan férhoja
sinnesintrycken och ddrmed upplevelsen av konsten. Och pa detta sétt dven frdmja kritiskt tinkande

och ge minniskan mojlighet att utveckla nya sitt att se pd saker och ting.

I min faltstudie av audioguider fran Nationalmuseum fann jag just detta, att det inte fanns nagon
koppling till kroppen. Informationen férmedlades endast som en entonigt uppldsande information,
dér talaren inte pd ndgot sétt forsokte inkludera lyssnaren i den konstnérliga upplevelsen mer 4n att

ge dem information om verken. Om man applicerar Reggio Emilia-pedagogiken forhallningssétt pa

57 Bahlenberg, Jan, Carlo Derkert: portratt av en konstvisare, Gidlunds férlag, Hedemora, 2017
s.45

58 https://www.reggioemilia.se/pedagogiken/mer-om-reggio-emilias-pedagogiska-filosofi/reggio-
emilias-pedagogiska-filosofi/

59 UR PLAY Malaguzzi: https://urplay.se/program/144905-pedagogikens-giganter-loris-malaguzzi

60Sholette, Gregory & Bass, Chloé (red.), Art as social action: an introduction to the principles and
practices of teaching social practice art, Allworth Press, an imprint of Skyhorse Publishing, Inc.,
New York, 2018 s.17
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ménniskan utgar man fran att ménniskan har en naturlig drivkraft till att utforska vérlden¢!, kan
konsten vara ett verktyg att vicka detta. Kan det vara sa att konstpedagogikens vanliga pedagogik
dér det snarare handlar om att formedla kunskap till ménniskan genom att forelédsa, stinger dessa

dorrar och forhindrar denna drivkraft till att utforska?

I min egen utvecklade audioguide vill jag implementera dessa teorier, vilket kommer innebéra att
jag forsoker sinka troskeln till konsten genom att engagera deltagaren och aktivera den genom olika
aktiviteter sdsom dialog och rorelse. P4 detta sétt vill jag undersoka om det pa detta sétt skapar mer

lattillgédnglig konstpedagogik for manniskor utanfoér den konstnérliga diskursen.

Har f6ljer ett utdrag ur audioguiden till verket Life Rings av Elmgren och Dragset:

"Smuts dr ndgot pd fel stdlle. Jord inne pd golvet dr smuts, men inte ute pad dkern.
Konst dr lite likadant. En livboj dr i vattnet bara en livboj, men i detta fallet dr det ett konstverk. Pa
samma sdtt som ni dr just tvda som lyssnar nu, dr denna skulptur gjord av en duo vid namn Elmgren
och Dragset.

Elmgren & Dragset jobbar ofta utifrdn vardagliga foremdl. Detta gor att man ser objekten pd ett
annat sdtt, ur ett konstndrligt perspektiv. Var traditionella tolkning fordndras, och en ny innebord
skapas. Man kan ifrdgasdtta vad som hade héint om vi bytt ut livbojen. Om ni hade behévt
bestimma ett vardagligt foremal att utgad fran. Vad hade ni valt da? Berditta for er kompis. Forestdll
er att ni byter ut varenda livboj i skulpturen till ert foremdl istdillet. Hur hade det sett ut?”

Audioguiden testas 1 en Learning study tillsammans med tvé deltagare vilket 1 sin tur leder till en ny
variant av audioguiden dér jag tagit beaktning i den feedback och kritik som den forsta varianten

fick av deltagarna.

Audioguiden dr uppbyggd pa det séttet att tva ménniskor ska lyssna samtidigt. Detta for att
mdjliggora den dialog audioguide uppmanar samt uppmuntra till ytterligare samtal. Audioguidens
ambition &r att bjuda in deltagarna till ett mte med skulpturerna, dér de fir méte dem pa ett lekfullt

och ifragasittande sitt.

Hiér foljer ett utdrag ur audioguiden for Alice Aycocks skulptur Hoop-la:

Medan vi promenerar runt kan vi se hur skulpturen ser vdildigt annorlunda ut utifrdn olika vinklar.
Och det dr exakt det som dr tanken. Fran ett hall kanske det ser ut som en ros, fran ett annat hall en

fagel.

61 Wallin, Karin, Reggio Emilia och de hundra spraken, 1. uppl., Liber utbildning, Stockholm, 1996
s.70
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Haér kan vi se hur audioguiden aktiverar lyssnaren till rorelse, detta for att forsoka engagera och
skérpa lyssnarens engagemang. Lyssnaren bjuds dven in till att reflektera 6ver vad den ser. Pa detta

sdtt knyter manuset an till lyssnarens egna erfarenheter, dd magin uppstar nér betraktaren kan lagga

till ndgot till verket.®2 Pedagogiken utgéar dven ifrin icke-auktoritdr konstpedagogik, d& tanken &r att

med audioguidens hjilp bryta ner den dverdrivna radslan och respekten for konsten och istéllet

skapa ett vilkomnande mote.

Sammanfattningsvis ér de interaktiva audioguiderna korta manus att lyssna pd medan man studerar
skulpturerna. I bdde audioguiderna, bade den till Alice Aycocks verk Hoop-la samt Elmgren &
Dragsets verk Life Rings uppmanas lyssnaren till att rora kroppen. I audioguiden till Aycocks verk
uppmanas lyssnaren att promenera runt verket och pa detta sitt iaktta verket fran olika synvinklar.
Utifrén detta stélls sedan fragor till lyssnaren dér de fér reflektera 6ver vad de tycker verket
forestiller samt vilken som &ar deras favoritvinkel. Detta gors for att aktivera lyssnaren till att g in i

sig sjélv och ta egna beslut utifrdn vad de iakttar.

I audioguiden till Elmgren & Dragsets verk uppmanas lyssnaren till att byta ut livbojarna i verket
till ndgot annat vardagligt féremal, de uppmanas dven att reflektera 6ver vem eller vad som é&r deras

livboj 1 livet. Detta ar for att fa lyssnaren att tinka egna tankar kopplat till verket.

Ambitionen dr att audioguiderna ska vara korta och byggda med létt sprak. Det dr inte mycket
information om konstnirerna utan utgdr mer utifran att lyssnaren ska reflektera och engagera sig i

skulpturen.

I analysen pa befintliga audioguider pa Nationalmuseum upplevde jag att det var litt att tappa
koncentrationen da det mest var entonig fakta som formedlades genom en rost som ldste upp. I
dagens samhélle som vi lever 1 dr det mycket som drar var uppmérksamhet och exempelvis sociala
medier levererar mycket information dér de kopplar samman ljud och bild. Hir kan befintliga
audioguider ses som en trékig kontrast dér det bara dr ndgot som formedlas genom en rdst. Med
denna kritik som utgédngspunkt vill jag skapa audioguider som kopplar in flera sinnen och pé detta

satt ar lika lattillgdngliga och engagerade som mycket annat i vart samhélle.

62 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.90
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Samtidigt lever vi i ett samhélle dar podden som medium blivit mycket stort och dar vi manniskor
uppskattar att lyssna pd andra nir de pratar. Och pa grund av detta upplever jag audioguiden som ett
mycket relevant medium att utgd fran nér jag vill utveckla konstpedagogiska verktyg for att skapa
lattillgénglig konstpedagogik till ménniskor utanfor den konstnérliga diskursen. Nér jag gor min
analys pé befintliga audioguider pa Nationalmuseum upplever jag dock att dess form sett likadan ut
sedan lang tid. P& grund av detta vill jag utveckla en ny form av audioguide som mer stimmer
overens med de medier vi har 1 vart samtida samhaélle och dérfor kan nd ut och engagera ménniskor

pa ett mer lattillgangligt sitt.

7.3.1 Learning Study cykel 1

Jag bestimde mig for att ha en Learning Study som sker i tva cykler med tva olika grupper. Alla
deltagare &r ménniskor utanfor den konstnérliga diskursen, vilket betyder att de inte arbetade och

verkade inom konst-virlden och dven inte har mycket kulturellt kapital.

Béda forskningsworkshoparna innebar en inledande intervju med deltagarna om vad deras relation
till konst dr samt deras relation till audioguider. Sedan testar de en audioguide skapad av mig till
skulpturen Hoop-la av Alice Aycock samt en annan audioguide skapad av mig till skulpturen Life
Rings av konstndrsduon Elmgren & Dragset. Bade skulpturen dr placerade i Prinsessan Estelles
kulturstiftelses skulpturpark. Efter att de testat dessa audioguider blir de intervjuade om hur de

upplevde audioguiderna.

Den kunskap som testas 1 Learning Studyn dr deltagarnas uppfattning om hur de har mdjlighet att
engagera sig i konsten. Variationen som sker eller inte sker mellan deras uppfattning om hur de
tidigare haft mojlighet att engagera sig 1 konsten samt hur de har mdjlighet att engagera sig i
konsten med den interaktiva audioguiden dr kdrnan av det som studeras. Detta gors utifran tre olika
faktorer som ar reflektion, seende kopplad till kroppslig rorelse samt konstnarlig uppfattning. For
att klargora detta har jag valt att skapa en matris dir det sedan gar att placera ut deltagarna efter
studien utifran variationsteorin. Detta for att bearbeta vilken kvalitet pa kunskapsformedlingen som

sker 1 de tva olika cyklerna.
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7.3.2 Intervju 1, deltagarnas tidigare erfarenheter av konst

Den forsta Learning Studyn testades pa tva deltagare. Deltagarna intervjuades forst om sin relation
till konst samt hur de vanligtvis tar till sig konst. Bade deltagarna var minniskor utanfor den
konstnirliga diskursen. Deltagarna var inte vana konstmuseumbesdkare, men hade ddremot bade

gatt pa konstutstillningar ett flertal ganger under sina liv.
Sahér beskrev en av deltagarna sin relation till konst:

Jag gor det mycket for att man gar pa ndagon kul grej. Man gor en grej av en dag liksom. Det dr inte
att jag da har letat upp, den hdr konstndren vill jag kolla pa. Men sda uppskattar jag det ofta. Ndr
jag tar mig an det.

En av frdgorna under intervjun var om de kidnde sig inkluderade eller exkluderade nér de ser pa

konst. Deltagarna beskrev det hela sdhar:

Ja alltsd jag tror inte jag ser pa konst pd det sdttet att jag mdste forstd det, alltsa ibland dr det bara
sd att man far acceptera att man, liksom, de hdr dr inte min, det dr inte meningen, det dr inte till
mig!

Samt

Ibland kan jag ocksa lite kinna att liksom, forstar alla andra nagot jag inte forstar? Eller latsas
folk att de forstdar nanting? For att man liksom vill forstd. Och jag hade onskat ibland att man
liksom fick vara lite rak och bara "vad dr det hér?”

Har bendmner den ena deltagaren den exklusivitet som kan uppfattas kring konsten. Dér konsten
talar till dem som genom utbildning erdvrat det kulturella ssmmanhanget.63 Onskan att viga fraga
rakt ut "vad &r det hdr?” gar att koppla till ett behov av mer icke-auktoritar och lattillgénglig
konstpedagogik, dar det &r en ldgre troskel infor vad man far séga och inte. Det ar detta
audioguiderna dr ett forsok att knyta an till, att sénka en troskel pa vad det finns for forvéantningar 1
agerande och tankar. Att alltsa 6verkomma den respekt och rddsla som kan finnas kring konsten och

istdllet uppmana till ett lattillgéngligt och vilkomnande mote dér konsten blir en sfdr att tdnka fritt.

7.3.3 Testning av interaktiva audioguider

63 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.24

35



Deltagarna testade forst audioguiden till skulpturen av Alice Aycock och sedan audioguiden till
skulpturen av Elmgren & Dragset. Under den forsta audioguiden lyckades deltagarna folja
instruktionerna, medan vid den andra audioguiden forhindrade tekniken forloppet och deltagarna

lyckades inte synka audioguiderna med varandra vilket resulterade i ett lite krangligare forlopp.

7.3.4 Intervju 2, hur upplevde deltagarna audioguiderna?

Efter testet av audioguiderna intervjuades deltagarna igen om sin upplevelse. Deltagarna beskrev

hur audioguiderna hade forbattrat deras engagemang till verket.
Deltagare 1 beskrev det pa detta sitt:

Den forbittrade! Aven om man bara gar runt och kollar pd skulpturer sd hade jag nog inte tagit det
ddr varvet runt, till exempel. Som i den forsta audioguiden. Eller, tinkt. Alltsd jag tolkade ju det
som badringar men jag hade inte vetat sahdr, dr det det som dr meningen? Man hade inte heller

tankt sahdr, det hdr kan va vad som helst. Sa verkligen att man tog till sig det mer.

Deltagare 2 beskrev det séhér:

Ja verkligen! Man stannade upp lite lingre och reflekterade lite mer. Och jag tycker ocksa om
blandningen med att ldra mig fakta, som att héra konstndrens namn och sana grejer, men ocksd att
man borjade tinka mer om hur man ser olika vinklar och sd. Det férhojde upplevelsen.

De beskrev en tydlig skillnad mellan den forsta audioguiden och den andra. Dér de upplevde den
forsta audioguiden, den som tillhorde Alice Aycocks verk, var mer fri och 6ppnade upp for
reflektion. Medan de upplevde den andra audioguide, den som tillhdrde Elmgren och Dragsets verk,

som mer styrd.
Deltagare 2 beskrev det séhir:

Ja precis! Medan den andra kéindes lite mer reflekterande. Att man fick ga runt och kolla och sa.
Den andra va lite mer sdhdr ska vi kolla pa konst. Och det kan ocksd va roligt! Men det va liksom
tvd olika typer av audioguider.

Under intervjun upplevde jag att deltagarna beskrev den forsta audioguiden som roligare och mer
Oppen. Dir de fick en mojlighet att studera verket och gora egna reflektioner. De beskrev hur de
upplevde detta som nagot mycket positivt. De beskrev hur den forsta audioguiden fick dem att
nirma sig verket och reflektera over det, medan den andra audioguiden inte gav sa mycket utrymme

till just detta. Nagot deltagare 2 beskrev en frustration over.
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De beskrev kritiken mot den andra audioguiden pa detta sittet:

Deltagare 1:

...jag tyckte nog dnda att man forsvann lite fran konstverket med alla fragor. Jag hade nog velat ha
farre fragor!

Deltagare 2:

Jag hade kanske inte velat ha firre fragor, men fler fragor som va riktade mot konstverket. Mer dn
analys av konstverk generellt.

Intervjuare: Hur tdnker du da?
Deltagare 2:

Nej men jag tinker pa att det inte var fragor som tog en sa mycket ndrmare konstverket. Mer sahdr
“den hér évningen skulle man kunna gora pd andra konstverk ocksd”. Aven om det va tydlig
koppling till badringarna. Sa det tog mig inte jdttemycket ndrmare konstverket.

Niér de skulle beskriva vad som upplevdes som mest positivt pratade deltagare 2 om helheten och

hur det blev en upplevelse nér allt kndts samman.
Deltagare 2 beskrev det sdhir:

Jag tror typ det bdsta blir ndr allting kompletterar varandra, och den upplevelsen liksom. Jag tyckte

ndr jag va pa den forsta och ndr det starta sd var det, du sa ndnting i rérelse” och da kollade och

sd ser jag liksom hur sjdlva skulpturen ocksd ror sig. Och sa dr man vid vattnet. Sd liksom min egna
upplevelse och sa att ha audioguiden, det blev en bra helhet. Det blev hdiftigt!

De beskrev hur de onskar tydligare instruktioner om vad audioguiden skulle innehalla, samt att den

forsta audioguiden hade lite oklart slut. Genomgaende dnskades en storre tydlighet.

7.3.5 Skillnaden mellan audioguiderna till Learning Study 1 och Learning
Study 2

Efter feedbacken till audioguiderna som samlades upp under intervjuerna i Learning Study cykel 1
gick det att dra nagra slutsatser. Deltagarna upplevde audioguiderna positivt och de upplevde att
guiderna forbéttrade deras upplevelse och sitt att ta till sig konsten. Det grundldggande konceptet
att gora konsten mer tillgénglig genom audioguiderna uppfylldes alltsa. Speciellt i den forsta
audioguiden till skulpturen Hoop-la av Alice Aycock, dér deltagarna beskrev att deras mdjlighet till

att reflektera och engagera sig forhojdes vilket resulterade 1 en positiv upplevelse av konsten.
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De beskrev dock hur de 6nskade tydligare instruktioner angdende nér och hur de skulle prata med
varandra samt hur lang tid olika saker skulle ta. De gav mycket positiv feedback till audioguiden nr
1 och beskrev audioguiden nr 2 som mer informativ och trakig. Mer specifikt upplevde de
audioguide nr 2 som mer forvirrande rent instruktionsmaéssigt. De uttryckte dven en kritik mot att
audioguide 2 inte tog dem nidrmre verket, utan hade kunnat ”vara en audioguide till vilket verk som

helst” medan audioguide nr 1 forde dem nérmre verket genom de aktiverande momenten.

Med intervjuerna och feedbacken som utgédngspunkt skapade jag denna matris for att urskilja

kvaliteten 1 de olika nivderna som uppnédddes under Learning Study cyklerna.

Bedomningaspekter | Kvalité 0 Kvalité 1 Kvalité 2
Reflektion Reflekterar inget alls Reflekterar 6ver det som Reflekterar 6ver det som
sdgs i audioguiden sdgs 1 audioguiden samt
reflekterar vidare

Seende kopplat till
kroppslig rorelse

Engagemang i Engagerar sig inte i verket J Engagerar sig i verket Engagerar sig i verket
konstverket overhuvudtaget genom att se samt rora pd | genom 6ga kropp samt
kroppen vidare reflektioner

En matris som utifrdn variationsteorin forklarar kvalitetsnivan pa deltagarnas engagemang i

skulpturerna

I forsta cykeln upplevde jag att deltagarna uppnadde kvalité 1 med korta stunder av att ligga pa
kvalitet 2. Deltagarna reflekterade dver det som sades 1 audioguiden samt aktiverade kroppen.
Sammanslagningen av detta ledde dven till att de engagerade sig i verket genom att se samt rora

kroppen. Malet for cykel 2 blev pa grund av detta att uppna kvalitet 2.
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Efter dessa iakttagelser skrevs manuset till de tva audioguiderna om. Det lades till ett intro dir
konceptet av audioguiden beskrevs, detta sa att lyssnaren skulle forsta vad de skulle vinta sig. Den
andra audioguiden kortades ner pa det séttet att flera fragor togs bort samt pauserna blev langre.
Den forsta audioguiden fick dven den ldngre pauser dér lyssnaren exempelvis fick lidngre tid pa sig
att promenera runt verket. I den andra audioguiden ersattes ménga av fragorna istillet med en
lekfull aktivitet dar lyssnarna skulle falla in i varandras armar och pé detta sittet géra en metafor for

hur det kan upplevas att vara ndgons livboj.

7.3.6 Learning study omgéng 2 forskningsworkshop
Intervju 1, deltagarnas tidigare erfarenheter av konst

I den andra cykeln av Learning Studyn testades tre deltagare istéllet for tva. Personerna var alla
ménniskor utanfor den konstnérliga diskursen. Den ena deltagare 1 beskrev sin relation till konst

sahér:

Jag har noll relation till konst. Jag har ndgra tavlor hemma som min flickvin képt. Och jag brukar
inte gd pd museum.

Deltagare 2 beskrev det séhér:

Jag har en ganska sa ambivalent relation till konst. Det finns inget som kan provocera mig sd
mycket. Jag kan bli sd provocerad over konst som inte har ndagot estetiskt virde.

Nar jag stédllde fragan om de ként sig exkluderade eller inkluderade i konstsammanhang svarade alla

snabbt ja till att de kint sig mycket exkluderade.
Deltagare 2 beskrev det séhir:

Ja jag skulle sdiga konstant ndr det gdller konst. Att man inte sjdlv har ett sprak for det gor att man
kédnner sig sd patetisk.

Deltagare 3 beskrev det sdhir:

Det kéiinns som att det finns rdtt och fel ndr man tolkar konst. Det finns rdtt och fel sdtt att prata om
konst. Vilket dir sa konstigt ndr jag upplever att mdanniskor i konstvirlden sjilva hédvdar att det dr sa
oppet och fritt. Men jag tycker att det dr ett av de mest stingda och exkluderande sammanhangen
jag befunnit mig i. Ja det kinns bara som att det finns vdildigt mycket rdtt och fel, att man liksom
mdste vara rdtt for att fd vara en del.
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Nir jag stillde fragan om de kénner att de har mojlighet att dppna upp till reflektion nér de kollar pa
konst beskrev en deltagare att hen hindrar sig sjdlv till att gora detta. Da hen &r sd rddd for att sdga

fel. Deltagare 1 beskrev det sahér:

Jag kommer fran en virld ddr konst inte varit sd centralt. Vilket gor att jag har svadrt att fd den ddr

golvade kinslan. Samma ndr ni nér gar pa museum, jag far liksom ingen specifik kéinsla.
Enligt Bourdieu ’talar konstverk for sig sjdlva” enbart till dem som redan besitter estetiska koder
som behovs for att dechiffrera deras mysterier®4. Vilket leder till denna kénsla som deltagare 1
beskriver hdr. Det som dven beskrivs hér dr hur deltagaren exkluderar sig sjilv fran den konstnérliga
upplevelsen, vilket dr rotat 1 hur 6verklassens privilegierade forhallande till kultur kan ses som
legitimt eftersom endast de som exkluderar sig sjdlva exkluderass. I Konstpedagogik: Art

Education av Kristoffer Arvidsson och Jeff Werner star foljande:

Konst kan rucka pa vdr virldsbild, men den dr ofta innesluten i en bubbla av exklusivitet och
kulturella koder som gor att stora delar av befolkningen inte uppfattar att den berér demss.
Har beskrivs dnnu en gdng hur den konstnérliga upplevelse vissa uppfattar kring konst &r kopplad

till exklusivitet och kulturella koder.

Nir jag stillde fragan om deltagarna hade tidigare upplevelser av audioguider sd hade de inte det.
De hade dock lést texter pa olika utstdllningar och deltagare 2 beskrev hur hen upplevde att detta
forhojde upplevelsen av konsten. Deltagare 1 beskrev dven hur hen va mycket 6ppen till konceptet
av audioguide dé hen tyckte det va jobbigt med ldnga texter. Har finner jag &nnu ett relevant

argument till att audioguiden é&r ett outtnytjad konstpedagogiskt verktyg.

7.3.7 Intervju 2, hur upplevde deltagarna audioguiderna?

Deltagarna testade bada audioguiderna och lyckades f6lja de olika uppmaningarna.

64 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.24

65 ibid,. s.24
66 ibid,. .24
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Det blev en markant skillnad mellan hur deltagarna upplevde audioguiderna i den forsta cykeln
jamfort med den andra cykeln. I den andra cykeln upplevde deltagarna audioguiderna mer positivt
och feedbacken som kom fram i intervjun var 6verlag mycket mer positiv dn i forsta cykeln.

Deltagarna upplevde audioguiderna tydligare, roligare och mer givande.

Deltagare 2 beskrev det sihér:

Audioguiderna forbdttrade upplevelsen skulle jag sdga. Det va skont att fa lite guidning. Om jag
ska vara helt drlig tycker jag inledningsvis att bade konstverken var vildigt fula. Men audioguiden
hjdlpte till att 6ka djupet i konstverket och da blev det vackrare pa ndagot sdtt!

Deltagare 3 beskrev det dven sa hir:

Jag tycker ocksa att den oppna upp for nya mojligheter att prata om konst, pd tal om det vi pratade
innan, om att det dr svdrt att prata om konst. Det oppnade upp att prata om det dven om man
kédnner att man inte kan sa mycket!

Nar fragan kom om de upplevde att audioguiden 6ppnade upp till att méta konsten pa ett
prestigelost sétt beskrev deltagare 1 att hen verkligen upplevde det och att hen beskrev det som att
vem som helst hade kunnat lyssna och kénna sig inkluderad. Detta gér att tolka som att de icke-
auktoritdra pedagogiska verktyg som implementerats 1 audioguiden uppnét det resultat som var

menat.

Deltagare 2 beskrev dven den gemensamma bilden audioguiden lyckades skapa mellan lyssnaren

och audioguiden, dir det byggs en bro mellan publiken och verket.

Jag tinker ganska sa mycket pa det hdr, att audioguiden istdllet for att forutsdtta saker sd va det
som att, det skapade liksom, en lina eller bro mellan mig och konstverket. Som inte kindes sahdr,
for ibland kan man uppleva konstpedagogik sdahdr som att man dumforklaras.

Det som beskrivs hér gér att koppla till det som Helen Illeris®? beskriver som den gemensamma

bilden, dar konstpedagogen lyckas bygga en balans mellan sig sjalv och publiken genom dialog.

Konst kan rucka pa vdr varldsbild, men den dr ofta innesluten i en bubbla av exklusivitet och
kulturella koder som gor att stora delar av befolkningen inte uppfattar att den berér dem.

67 Helene llleris, Performative positioner i kunstpedagogik, i Valér 2003:4. Uppsala, Fdéreningen Valor,
2003 s.5
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Deltagare 2 beskrev hur audioguiden utgick frén upplevelse och relationsorienterad konstpedagogik

snarare dn konstorienterad konstpedagogik:

...jag tycker ocksa att den storsta skillnaden mellan den hdr guiden och tidigare var att den hdr
guiden frdagade mig saker. Man tittade mer indt i sig sjdlv och fick fragor om sig sjdlv. Istdllet for att
vara informativ och berdtta om konsten.

Niér deltagarna skulle beskriva vad som var mest oklart med audioguiden beskrev deltagarna hur de
upplevde att det var for korta pauser for att hinna prata om de frdgor som stélls 1 audioguiden. De

beskrev dven hur en aktivitet som de uppmanades till i den andra audioguiden, som é&r att de ska
falla tillbaka i varandras armar, kéndes for pinsam for att gora pa en offentlig plats och ddrav inte
blev sarskilt lattillgdnglig eller inkluderande. I den slutgiltiga audioguiden tass darfér denna

aktivitet bort och pauserna kommer vara léngre.

8 Tolkning och resultat

8.1 Gestaltningsarbete till Konstfacks varutstillning

Undersokningen resulterade slutligen i en interaktiv audioguide skapad till Konstfacks
vérutstillning. Audioguiden implementerade ideér frdn Reggio Emilia-pedagogiken samt fran
konstpedagogen Carlo Derkerts praktik. Audioguiden implementerar dven slutsatser och resultat
frén undersdkningen dir fragestillningarna ” Hur praktiserar man konstpedagogik for personer
utanfor den konstnérliga diskursen? Hur kan pedagogiska verktyg i form av en audioguide
tillgéngligora konstverk for personer utanfor den konstnarliga diskursen? Hur kan ménniskor
utanfor den konstnirliga diskursens uppfattning om hur de har mdjlighet att engagera sig i ett

konstverk fordndras genom en interaktiv audioguide?” har undersokts och bearbetats.

Konstfack dr en av Sveriges storsta skolor for konst och design. Konstfacks varutstillning &r en
presentation av alla examensarbeten®. Under studier pd Konstfack blir man skolad och formad som
person, om man inte innehar kulturellt kapital innan &r det ndgot man utbildas i under studierna.
Detta resulterar i examensarbeten som likt konst pa ett museum har ett visst perspektiv och

utgangspunkt.

68 Helgeson, Susanne (red.), 175 ar av kamp, gladje och misslyckanden, Konstfack, Hagersten,
2019s.9
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Konstfack dr en skola som framforallt ror sig inom den konstnérliga diskursen, d4 Konstfack
producerar konstnérlig verksamhet och utbildar inom &mnet. En audioguide inom kontexten
Konstfacks vérutstdllning gér ddrmed att likna med miljon pa ett museum, dér konst visas upp och
blir tillgéinglig for en publik. Audioguider pa Konstfacks varutstéllning kan dock uppfattas &nnu
mer relevant dd Konstfacks varutstdllning inte har nagra anstédllda konstpedagoger som har som
uppgift att formedla konsten eller tillgingliggora den for publiken. Konstfacks vérutstillning kan

ddarmed uppfattas dnnu mer exkluderande och svértillgénglig &n utstdllningar pa ett museum.

Hér var ambitionen att audioguiden jag verkade for att tillgdngliggdra konsten och verken pé
utstéllningen pa ett icke-auktoritért och lattillgdngligt sitt. Audioguiden hade ambition att bli som
en bro mellan publiken och utstéllningen dir de bjuds in till att aktivera kroppen och 6gat genom
olika uppmaningar. Malaguzzi beskrev hur att se inte bara innebar att se utan att lagra, tinka,
kritisera och betrakta tingen annorlunda%®. Detta knyter dven an till variationsteorin dir man ser

larande som att dndra uppfattning om nigot70.

Audioguiden var menad att uppmana lyssnaren till just detta, att tinka, kritisera och betrakta tingen
annorlunda. Genom detta skulle troskeln mellan konsten och betraktaren sdnkas och  konsten ska

forhoppningsvis upplevas mer littillgénglig.

Skillnaden mellan audioguiden till varutstillningen och det som skapas till Skulpturparken pé
Djurgérden é&r att den uppmanar till att anvénda andra sinnen. Medan audioguiderna till
skulpturparken har ett stort fokus pa att koppla seende till att rora kroppen har audioguiden till
vérutstillningen snarare ett fokus pd horsel, kénsel och andning. I min egen erfarenhet kan
Viérutstdllningen pa Konstfack vara mycket évervéildigande da det d&r mycket folk och véldigt
manga konstverk att ta in. Med detta som utgangspunkt hade audioguiden till Varustéllningen inslag
av mindfullness. Dér verktyg som djupa andetag verkas som inslag for att minska risken for att

lyssnaren kédnner sig overvialdigad.

Haér foljer ett utdrag ur audioguiden:

Kan du héra ljud frdn konstverk eller bara fran mdnniskor runt omkring dig?
Finns det nagot konstverk som fdangade din uppmdrksamhet pa en gang?

69 UR PLAY Malaguzzi: https://urplay.se/program/144905-pedagogikens-giganter-loris-malaguzzi

70 Forskningshandboken : fér smaskaliga forskningsprojekt inom samhallsvetenskaperna, Martyn
Denscombe s.158
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Se om du kan ndrma dig verket
Stdll dig framfor.
Forestdll dig hur verket skulle va att ta pa?

Skulle det kinnas mjukt? Eller hdrt och kantigt?

Audioguiden formedlades genom skyltar med uppmanande fragor och citat. Fragorna utgick frén de
intervjuer som skedde i Learning Studyn dér deltagarna fick beskriva sin uppfattning om hur det
kénns att befinna sig pé en utstéillning eller ett konstmuseum. Frdgorna sammanfattade och
formedlade den kédnsla manniskor utanfor den konstnérliga diskursen kan drabbas av nir de
kommer in pa ett museum eller en utstillning. Fragorna var dven tankt att benimna de tankar manga
tanker men kanske inte vagar sdga hogt, sdsom “Jag forstar inte” eller jag vill forsta ” eller “ar det
bara jag som dr obekvdm?”. Dessa skyltar ledde till en qr kod som ledde till audioguiden som

kommer hjélpa till med hur man forhaller sig till just detta.

8.2 Hur ser det ut pa det konstpedagogiska féltet?

Utifrén en analys av audioguider pd Nationalmuseum samt tidigare forskning framkom den att
fragestéllningarna Hur praktiserar man konstpedagogik for personer utanfor den konstndrliga
diskursen? Hur fordndras mdnniskor utanfor den konstndrliga diskursen upplevelse av konst genom
interaktiva audioguider? dr mycket relevant i den konstvérld vi har idag. Detta for att det finns
mycket tidigare forskning pé att konsten inte &r tillrackligt lattillgdnglig for att na ut till manniskor

utanfor den konstnérliga diskursen.

Utifran en intervju med en verksam konstpedagog p4 Moderna Museet kunde jag dra slutsatser om
att hen upplevde att minniskor har en dverdriven ridsla och respekt for konstmuseet som hindrar
dem fran att ta till sig konsten. Denna 6verdrivna rddsla och respekt ndmns dven 1 Carlo Derkert, ett
portritt av en konstvisare, dir det 4ven beskrivs hur han genom en utgéngspunkt i Reggio Emilia-

pedagogiken bryter ner denna genom icke-auktoritdr konstpedagogik.

8.3 Besvaras fragestillningen?

Fragestillningarna Hur praktiserar man konstpedagogik for personer utanfor den konstndrliga

diskursen? Hur fordndras mdnniskor utanfor den konstndrliga diskursen upplevelse av konst genom
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interaktiva audioguider? besvaras genom flera faser. Forst problematiseras det konstpedagogiska
faltet genom en analys av audioguider fran Nationalmuseum samt en intervju med en konstpedagog
pa Moderna museet. Studien bygger dven pa mycket tidigare forskning om det konstpedagogiska-
féltet. Denna forskning anvénds som teori och tolkningsramar for att bearbeta audiogudierna,

intervjun samt intervjuer fran Learning Studyn som skedde i tva cykler.

Reggio Emilia-pedagogiken som filosofi och Carlo Derkerts konstpedagogiska tekniker vévs
samman och implementeras i de tvd audioguider som utvecklas till skulpturerna Hoop-laa av Alice
Aycock och Life Rings av Elmgren & Dragsets. Dessa tva audioguider har testats i tva cykler med
tva olika grupper med deltagare. Kvalitetsnivan pa audioguiderna har hojts mellan cyklerna, vilket
menas med att deltagarna i den andra cykeln upplevde det mer léttillgdngligt att engagera sig 1

konstverken &n deltagarna i forsta cykeln.

Med detta som grund har det alltsd utvecklats pedagogiska verktyg for tillgangliggora en upplevelse

av konsten for manniskor utanfor den konstnérliga diskursen.

8.4 Vilka pedagogiska verktyg har utvecklats?

De pedagogiska verktyg som utvecklades utgick mer konkret ifrén att forst gora deltagarna
bekvédma genom att anta en icke-auktoritdr och vidlkomnande betoning i audioguiden. Specifikt
gjordes detta genom att bekréfta att deltagarnas osdkerhet kring hur man studerar konst &r befogad
och att det med detta sagt kan behdvas ett verktyg som de kommer fa ta del av. Nar denna
odomande och vilkomnande ton hade satts vinde sig audioguiden gentemot lyssnaren genom att
stdlla enkla fragor angdende dem sjdlva kopplat till skulpturen. I den forsta audioguiden beréttades
exempelvis att skulpturen handlar om storm, vilket sedan ledde till att deltagarna fick fraigan om

vad for stormar de upplevt i sitt liv.

Niér en vilkomnande ton satts och lyssnaren hade fatt mojlighet till att 14ttillgangligt reflektera Gven
temat skulle de sedan koppla seendet till kroppslig rorelse. Detta val gjordes utifran Reggio Emilia-
pedagogiken. I den forsta audioguiden uppmanades exemplevis lyssnarna till att promenera runt
skulpturen och pé detta satt iaktta skulpturen genom olika vinklar. Nér de sedan aktiverat kroppen

kopplat till seende och pa detta sétt fatt in fler sinnen i den pedagogiska processen, uppmanades de
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att gora ett val. I detta fall skulle lyssnarna ta ett beslut angéende vad de hade for favoritvinkel till

skulpturen. Detta beslut var dven tankt som en grund till dialog lyssnarna emellan.

De pedagogiska verktyg som utvecklats dr alltsd sammanfattningsvis ett pedagogisk verktyg for att
skapa en lattsam ton gentemot den pedagogiska situationen mellan betraktaren och konsten. Ett
pedagogiskt verktyg for att reflektera 1 sitt inre kopplat till ett konstverk. Samt hur man kan aktivera

kroppslig rorelse till seende. Sist men inte minst &ven hur man 6ppnar for en dialog kring konsten.

Genom de transkriberade intervjuerna i Learning Studyn gér det att dra slutsatsen att dessa
pedagogiska verktyg frimjade deltagarnas mdjlighet att engagera sig i verket. De pedagogiska
verktygen frimjade deltagarnas formaga att reflektera kring konsten, ha en dialog mellan varandra,

samt att genom att aktivera kroppen och seendet kopplat till verket.

8.5 Interaktiva audioguider tillgdngliggors 1 Skulpturparken

Slutresultatet av de tva audioguider som har utvecklats under studien kommer att finnas tillgangliga
genom en QR-kod i Skulpturparken under sommaren 2022. Dessa kommer dven finnas tillgédngliga
aret om pa Prinsessan Estelles kulturstiftelses hemsida.”! Audioguiderna har spelats in 1 en

musikstudio for att uppna s& hog ljudkvalité som mojligt.

9 Slutdiskussion

9.1 Interaktiv audioguide som pedagogiskt verktyg for att praktisera
konstpedagogik for mianniskor utanfér den konstnérliga diskursen

De interaktiva audioguiderna jag skapade utifran skulpturer pa Djurgarden framjade lattillganglig
konstpedagogik for minniskor utanfor den konstnirliga diskursen. Interaktiva audioguider som
konstpedagogiskt verktyg ér relevant for att nd ut med konst till ménniskor utanfor den konstnérliga
diskursen da det behovs verktyg for dem att uppleva konsten. Det finns forvantningar pa
konstmuseums besokare att och ena sidan tolka konsten sjdlva men samtidigt behdva

konstpedagogik for att forstd konsten. Detta skapar en friktion dér det behdvs nya konkreta

1 www.preks.se
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pedagogiska verktyg att implementera inom konstpedagogiken for att uppna en bro mellan

betraktare och konsten.

9.2 Vad kan man dra for slutsatser?

Sammanfattningsvis utifrdn min analys av audioguider pad Nationalmuseum samt min intervju med
en verksam konstpedagog kriavs det nya pedagogiska verktyg for att minniskor utanfér den
konstnérliga diskursen. Dessa verktyg krivs for att dessa manniskor ska ta till sig konst da den
nuvarande konstnérliga exklusiviteten inte inkluderar dessa ménniskor. Den interaktiva audioguiden
jag skapat med utgéngspunkt i Reggio Emilia-pedagogiken samt Carlo Derkerts icke-auktoritérera
pedagogiska strategier kan verka som just detta. Och utifran de tva cykler som skett genom min
Learning Study kan jag dra slutsatsen att dessa pedagogiska verktyg fungerar och framjar

engagemang 1 konsten till ménniskor utanfor den konstnérliga diskursen.

9.3 Hur gar det att jobba vidare?

Utifrén de audioguider jag analyserade pa Nationalmusem finner jag en interaktiv audioguide
relevant att implementera pa museer. Det finns en friktion mellan forvéntan att publiken och ena
sidan ska forsta konsten sjilv genom starka konstupplevelser, men samtidigt behdva
konstpedagogik for att forstd den.” Hir blir det relevant att skapa pedagogiska verktyg som Oppnar
upp mojligheten for publiken att uppleva konstupplevelser som Sppnar for reflektion, istéllet for att

endast formedla konsten genom en formedlande och informativ utgdngspunkt.

Sammanfattningsvis ér det dr svért att bygga en bro mellan betraktare och konstverk och interaktiva
audioguider kan vara ett pedagogiskt verktyg for att framja detta mote. Att utveckla denna typ
pedagogiska verktyg som nér ut med lattillganglig konstpedagogik for manniskor utanfor den
konstnérliga diskursen &r relevant dd museums uppgift dr att nd ut med konsten till hela samhéllet
och inte bara en specifik grupp. Denna typ av pedagogiska verktyg gar att dven att vidareutveckla

och formen audioguide har ménga mojligheter. Inom ramen for mitt examensarbete kan jag bidra

72 Arvidsson, Kristoffer & Werner, Jeff (red.), Konstpedagogik = Art education, Géteborgs
konstmuseum, Géteborg, 2011 s.32
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med tva audioguider som kommer finnas tillgéingliga i Skulpturparken pd Djurgdrden. Men dessa

hade sjalvklart gatt att vidareutveckla pd manga sétt och vis.

Formen audioguide 4r p4 manga sitt véldigt begrdnsad och temat hur man praktiserar
konstpedagogik for minniskor utanfor den konstnarliga diskursen hade varit mgjligt att undersoka

genom exempelvis workshops eller liknande.

Interaktiv audioguide som pedagogiskt verktyg gér att forska vidare pa. Detta giller &ven konceptet
konstpedagogiska verktyg menade att praktisera konstpedagogik for minniskor utanfor den
konstnérliga diskursen. Att mdjliggora konstpedagogik for ménniskor utanfér den konstnéarliga
diskursen kan ha ménga forgreningar, dér olika typer av pedagogiska verktyg eller koncept kan
utvecklas for att uppna léttillganglig konstpedagogik. Dessa audioguider kan ses som en forgrening

1 detta som forhoppningsvis frimjar en upplevelse av konsten for de som kommer att lyssna.
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