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Abstrakt

En sjdlvreflexiv humor, som den satiriska genren mockumentarfilm bygger pé, skulle
kunna erbjuda moéjligheter for ménniskor att “klé av sig sina pretentioner”. Som kejsaren
utan kldder sa kanske manniskan blir valdsamt pamind om sin egen virlds- och sjélvbild
1 jimforelse med andra ménniskors forestillningar om vérlden. Denna studie syftar till att
reflektera kring hur filmtittaren blir till genom tittandet pd mockumentérfilmer, men &dven
aktiviteten att titta pa filmer och rorlig bild 6verlag. Uppsatsen faller inom en bild- och
mediepedagogisk forskning dér jag i min roll som bild-och medieldrarstudent anvinder
mig av analysmetoder for att teoretiskt utforska mockumentérfilmen och dess
meningsfullhet for bildelever. Mina fragestéllningar kring sanningsansprak och
mediepedagogik relateras till bilddmnets centrala syften kring bildkommunikation,
bildskapande och kunskaper om omvirlden. Denna uppsats kan ses som ett bidrag for
framtida bild- och medieldrare som finner spanning och lust i att utforska omvérldens
politiska, existentiella och populédrkulturella sammanhang med sina bildelever. Jag har
sjalv implementerat detta i min bildundervisning med mina bildelever for att jag ser stora
resurser 1 hur bild- och mediadmnet mojliggdr att vi kan analysera vara kunskaper om var
samtid genom filmtittande, analytiska reflektioner och historiska nedslag i filmverk samt
egna filmskapande moment. Frigestdllningarna i min uppsats har gestaltats i ett
grupprojekt med tvé andra medieldrarstudenter fran Konstfacks bildldrarutbildning.
Grupprojektets gestaltning tog formen av en slags interaktiv installation pa Konstfacks
vérutstillning. Gestaltningens parallella arbetsprocess i samband med mitt
uppsatsskrivande blev ett sitt for mig att kollaborativt utveckla filmpedagogiska redskap.
Sammanfattningsvis s& vill min studie visa pa de spannande och problematiska moten
som kan uppsta mellan rorlig bild, ménniskor och omvérlden dér alla tre ar i konstant
tillblivelse, forandring, rorelse. Mitt arbete ser relationen mellan detta till min nyfikenhet
att tillsammans med framtida bildelever utforska och reflektera kring deras egna
maktpositioner som elever 1 en skolinstitution och medborgare i ett samhélle med

demokratiska ideal.

Nyckelord

sanningsansprak, dok-kontrakt & mock-kontrakt, subjektsblivande processer,
socialsemiotik, mediepedagogik
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1 Inledning

1.1. Introduktion: Spinal Taps volym gér alltid hogre éin tio

Nigel: Varje reglage gar upp till elva. Kolla hir, elva, elva, elva...

Marty DiBergi: Ah, jag forstar. Sa de flesta forstirkare har en volymknapp som gar
upp till tio?

Nigel: Exakt.

Marty DiBergi: S& du menar att din forstérkare kan nd hogre volym an andra?
Nigel: De flesta typer spelar pa volym tio pa gitarren, forstar du? Du &r hér pa tio, hela
végen upp, pa gitarren. Om du &r pa tio sd var kan du g dérifran? Var?

Marty DiBergi: Jag vet inte-

Nigel: Ingenstans. Men om vi i bandet &r pa volym tio, om vi behdver den dir extra
lilla knuffen pa en spelning, vad gor vi da?

Marty DiBergi: Drar upp den till elva?

Nigel: Exakt, &nda upp till elva. En volym hogre.

Marty DiBergi: ...sa varfor ser ni bara inte till att ratten for tio blir den hogsta

volymen, sd att tio blir lite hogre vilket istéllet gor den till den hogsta siffran?

[Paus.]

Nigel: De hér gér upp till elva.




Bild 1 och 2: Nigel (t.h.) demonstrerar sin gitarrforstirkare for Marty DiBergi (t.v.).!

Det ni har lést dr en svenskOversatt transkribering av en engelsk filmscen som tillhor den
empirin som jag har valt att utforska i mitt arbete: filmen This is Spinal Tap frdn 1984.
Filmen dr dokumenterad av deras gamla fan tillika dokumentérfilmaren Marty DiBergi, som
bjuder med oss dskadare pa det brittiska, avdankade glamrockbandet Spinal Taps
comeback-turné i USA.? Likt hur Bob Dylan bjod med dokumentirfilmaren D A Pennebaker
pa Englands-turnén 1965 erbjuder rockbandet Spinal Tap oss dskddare en inblick 1 deras
forehavanden med agenter, publicister samt vad som sker infor och efter livespelningarna.® I
den transkriberade scenen aterges vad som sker under en soundcheck infor en spelning dér
bandets gitarrist Nigel demonstrerar for DiBergi en gitarrforstiarkare som han ska ha fatt
specialkonstruerad med speciella volymrattar.® Till skillnad frin de flesta vanliga forstirkare
med en ratt som visar pa siffran tio som hdgsta volym, sa visar Nigels rattar upp till siffran
elva. Gitarristen Nigel ar 6vertygad om att deras spelningar dr banbrytande da han upplever
att siffran elva pa forstirkaren kan forse de med “that extra push over the cliff”.® De flesta
som forstdr hur volymen pé enheter fungerar vet att oavsett om siffrorna for ett reglage gar
fran allt mellan ett - fem eller noll - hundra, sa brukar inte enhetens hogsta volym skilja sig

markant pd grund av om det star siffran fem eller hundra som max reglage. Vi som tar del av

! Rob Reiner, This is Spinal Tap, [film], United States: Spinal Tap Prod., 1984, bild 1 & 2.

% Reiner, This is Spinal Tap.

3 Reiner, This is Spinal Tap.

* Donn Alan Pennebaker, Don't look back, [film], United States:Leacock-Pennebaker, Inc., 1967.
* Reiner, This is Spinal Tap.

¢ Reiner, This is Spinal Tap.



dialogen skulle kunna forstd det som att Nigel konstruerar en egen sanning dér hans
specialtillverkade tillbehor dr sd pass dverldgsna andra rockbands tekniska utrustningar att
detta skulle kunna imponera pa dokumentérfilmaren och oss filmtittare. Precis som
“tv’-apparatens foregangare, zoetropen (dar rorliga bilder blir till en film genom ett stindigt
snurrande i en cylindrisk burk) konstrueras en illusion av en vérld eller en karaktér som
standigt ror sig. Mojligheterna paminner oss om var egen roll som &skédare. Dar star
askédaren framfor en liten cylinderburk som dskadaren tillskriver en viss makt genom sitt eget
aktiva tittande, kdinnande och tdnkande kring de snurrande bilder som genom dskadaren bildar
en beréttelse. Med ritt verktyg kan dskédaren plocka isér denna lekfulla apparat for att
fordjupa sin forstaelse for filmers formaga att halla upp en spegel till véra sjélv, en spegel dér

en kan vara sjdlvreflexiv kring det en anser sant eller falskt, verklighet och fiktion.

Genom att jag avslojar for er ldsare att filmscenen till storsta del dr improviserad ur ett
forbestamt manus av Marty DiBergi och gitarristen Nigel s& kan vi anta att filmens
héndelser, som 1 sitt dokumentéra format skulle kunna antas for sanna skildringar av
verkligheten, inte tillhor den faktiska verkligheten. Om jag nu avslojar att rockbandet
Spinal Tap inte ens existerar; att hela deras USA-turné bestar av en mockumentér
filmproduktion genom manus, regi och klippning samt att de urtypiska brittiska
bandmedlemmarnas identiteter &r iscensatta av amerikanska skadespelare, vilka
mdjligheter for identitet och verklighet skulle det kunna betyda att formatet f6r doku-
och mockumentérfilm kan tdnkas ha? Scenen skulle pd samma ging kunna vara en
verklig hdndelse dér rockgitarristen redogor fakta om hur forstarkare fungerar och
samtidigt fungera som en fiktiv dialog mellan aktoérerna som spelar “bandmedlemmen
Nigel” och “regissoren Marty”. Vad dr sanning och vad ar falskt i en genre som genom
sitt filmsprék erbjuder oss en mdjlig verklighet, en vérld som skulle kunna ténkas vara

sann, ndr vi askddare ror oss mellan genrer for mockumentir och dokumentar?

Om volymen pé Nigels forstarkare gir upp till elva istillet for tio, 4r volymen pé hans

gitarr alltid extra hogre én alla andras?

1.2 Bakgrund

Den hir undersokningen gors med bakgrund for de mojligheter som doku-och

mockumentérfilm kan erbjuda béde i relation till mediepedagogiska sammanhang och till



konstnirliga praktiker.” I min egen konstnirliga praktik, inom just filmskapande, si letar jag
ofta efter nya sétt att uppticka manniskors sitt att vara och bli till 1 vérlden, vilket har hjilpt
mig att rama in min undersdkning med just denna specifika ingdng. Filmskapandet ledde mig
till dokumentérfilmens meningserbjudande moéjligheter under mediakursen “Rorlig bild”
under min tid som medialdrarstudent pd Konstfack. | mediepedagogiska sammanhang har jag
som VFU-student pad gymnasieskolor och som ldrarstudent pa Konstfack befunnit mig i olika
moment med narrativa metoder som en ingang till larande. Under sommaren 2021 léste jag
dessutom en teologisk filosofikurs i Goteborg med inramning av humor, subjektsblivande och
transcendens. Dessa trianguldra begrepp r ett sétt att forstd humorns funktioner ur ett
historiskt och filosofiskt perspektiv. Humorns funktioner forklaras av teologiska filosofen Ola

Sigurdsson som ett flyktigt och dynamiskt verktyg for ménniskor att vara sjilvreflexiva:®

Att vara ett sjélv &r inte bara ndgot som ménniskan &r, utan ocksa nagot hon blir genomen/.../
9
process.

Hir beskriver forfattaren Sigurdsson denna process av att bli till genom anvindandet av
humor vilket jag relaterar till mitt pedagogiska intresse kring formégan att arbeta
sjélvreflexivt. Med begreppet bli till menar jag pa fenomenet att som manniska f4 mojligheter
till att forsdka komma bortom sina egna befista forestéllningar om virlden och sitt sjilv."
Min forforstdelse av humor som fenomen bdrjade krypa in 1 min egen undersokning, dé jag
har aterfunnit komedins (och tragedins) potential i relation till filmskapande inom mocku- och
dokumentérgenren. Eftersom min nyfikenhet {for olika forstaelser for manniskors sétt att
fungera, vara och bli till i virlden har varit lika intressant for mig som bilddidaktiska
mojligheter att utforska dessa fenomen, har jag darfor valt denna inriktning pad min
undersokning. Under mina ar som bild- och medialédrarstudent vicktes intresset for
subjektsblivande processer; vilket dr en utbildningsfilosofisk forstaelseapparat for hur elever
och bildlirare kan g i dialog med varandra genom konst.!' I min medielérarutbildning fick
jag aven i uppgift i kursen “Rorlig Bild” att arbeta i skapande filmpraktiker med olika

dokumentérfilmsgenrer, ddribland den reflexiva dokumentérfilmen. (Sjilv)reflexiva

7 Gert Biesta, Konst som undervisning: konstundervisning "efter"” Joseph Beuys, Ronninge: Arkeater, 2021, s. 58.

8 Ola Sigurdson, Gudomliga komedier: humor; subjektivitet, transcendens Volym 1 Antiken till rendissansen,
Goteborg: Glénta produktion, 2021, s.13.

? Sigurdsson, Gudomliga komedier: humor, subjektivitet, transcendens Volym 1 Antiken till rendissansen, s. 21.
1 Biesta, Konst som undervisning, s. 78 ff.

' Biesta, Konst som undervisning, s. 8.
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dokumentirer beskrivs av Bill Nichols som filmer vars estetik och innehéll gor dskadaren
medveten om sina forvantningar och forestillningar kring verklighet och fiktion. Med andra
ord, hur filmskaparen genom sin kameralins inte bara presenterar en verklighet utan ocksa

konstruerar sin egen verklighet."

Varfor ar utdraget ur This is Spinal Tap ett bidrag i min undersokning? Om inte syftet
med den transkriberade scenen ér till for att ni ldsare ska skratta it absurditeten i
dialogen finns vil ingen mening att relatera en dialog frdn en mockumentér komedi till
dokumentérfilmens mojligheter? Inledningens transkribering kanske forlorar den
vasentliga delen av humorn och meningsfullheten som finns 1 ursprungsscenen, da
dialogen mellan den desillusionerade glamrockséngaren Nigel och dokumentérfilmaren
Marty DiBergi befinner sig i en filmkontext dér vi som askddare av filmscenen erbjuds
en sanning genom en slags dverenskommelse. Denna dverenskommelse skulle
forenklat kunna formuleras att den dokumentdra kameran ljuger inte. Mitt
undersdkande av det dokumentira formatets betydelse for sanningshalt samt begreppen
som jag har nimnt kommer jag att aterkomma till i avsnitten for “Teori”, “Tidigare
forskning” och “Tolkning”. Jag vill kort ndmna att begreppen ovan fungerar som sétt
att forsta identitetsskapande processer i forhdllande till film. Det innebér att
anviandandet av begreppen kontrakt, subjekt och hur dessa “blir till” genom processer,
sanningar och virldar, fyller en funktion i min text som kan erbjuda en forstaelse for

varfor dokumentarfilm kan vara meningsfullt for framtida bildelever.

Den framsta bakgrunden till varfor jag har valt detta omrade ror sig kring mitt intresse for
mdjligheterna att utforska sin omvérld som jag vill att bildimnet ska ge utrymme for i en
undervisningskontext. Mgjligheter att f4 syn pa sig sjdlv och sin egen plats i virlden, som
utbildningsfilosofen Gert Biesta tar upp, kan erbjuda elever och ldrare flera perspektiv kring
mediers olika funktioner. Jag vill undersdka hur doku- och mockumentérfilm kan bade befasta
och dekonstruera identiteter, utveckla forstaelse for véra forestidllningar om vérlden och diarmed

fungera som ett konstnérligt verktyg for att utforska vérlden.

12 Bill Nichols, Introduction to documentary, tredje uppl., Bloomington, Indiana: Indiana University Press, 2017, s.
33 ff.
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1.3 Syfte

Syftet ér att undersdka sanningsansprdk inom doku-och mockumentérfilm. Resultatet av
studien relateras till de sjdlvreflexiva upplevelser som kan uppstd nir filmens &skddare och
filmskapare mdts genom tittande pé film. Bilddmnets centrala syfte dr att eleverna ska ges
mojligheter att undersoka kommunikation, identitet och olika sitt att vara i viarlden genom
visuell kultur."> Genom en mediepedagogisk inging s kan min studie bidra till en bild- och
mediepedagogik som Thomas Ziehe beskriver som en hunger efter nirhet.'* Denna hunger
efter ndrhet kan beskrivas som den “vardagskultur” som befinner sig dven 1 skolans kontext,
en vardagskultur dér vart utforskande och stidndiga konstruktion av vara identiteter ar
betydelsefullt for ungdomar. Bakgrunden kring syftet att fa syn pa sitt eget sjidlv genom film
som medium &r ett sitt att undersoka detta. Vad jag menar med “fé syn pa sitt eget sjalv”
relaterar jag till hur dokumentirfilm som medium skulle kunna erbjuda elever att utveckla

fordjupade sjélvreflexiva formagor.

Mitt val av undersokningens tematik (doku- och mockumentérfilm) &r dérfor ett sitt for mig
att presentera konstruktiva mdjligheter inom konstundervisning. Mgjligheter som skulle
kunna stricka sig vidare fran arbeten kring expressiva bildpedagogiska sammanhang om
identitet, som utbildningsfilosofen Gert Biesta har diskuterat, vidare till mojligheter att
arbeta konstruktivt till vad som kan ske hos eleven (och ldraren) nar undervisningen och det

konstnérliga skapandet utgér ifran sjélvreflexivitet.'

1.4 Fragestillning

Hur kan mocku- och dokumentirfilmens sanningsansprak anviandas for att undersoka

subjektsblivande processer och en mojlig sjalvreflexivitet?

Pa vilka sétt kan denna sjélvreflexivitet goras relevant i bildundervisningen?

1 Skolverket [Elektronisk resurs], (Gy 11) Léroplan for bild, Stockholm: Skolverket, 2019,
http://www.skolverket.se/, hdmtad 02-05-22.

1 Per-Olof Erixon, “Skola och skrivundervisning i ett medieekologiskt perspektiv”, i Att lisa och skriva: Tvd véigor
av vardagligt skriftbruk i Norden 1800-2000 / [ed] Ann-Catrine Edlund, Umea: Umea universitet & Kungl.
Skytteanska Samfundet, 2012, s. 7.

15 Biesta, Konst som undervisning, s. 52.
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2 Empiri

Mitt kvalitativa material utgors primért av en enskild mockumentérfilm, This is Spinal Tap,
som jag viljer att kalla for fokusfilm. Det empiriska materialet &r ett tongivande urval
bestdende av, vad jag kommer att bendmna som nyckelscener, ur filmen. Utover detta
analysmaterial har jag anvént mig av scener ur andra liknande verk, som jag definierar
genom ett eget begrepp, kallat ackompanjemang. Dessa verk inkluderar en mockumentér
humorserie, en mockumentér spelfilm och en bildlararstudents mockumentérfilm som
visades pd Konstfacks vérutstdllning 2017. Empirin fungerar som ett sétt for mig att
analysera och undersoka hur verkens genrer och de socialsemiotiska verktygen kan bli
betydelsefulla i bild-och mediapedagogik. Mitt analysmaterial blir dven till f6r mig som
framtida bild- och medialédrare for att undersdka hur bildanalytiska verktyg gar att anvinda
tillsammans med mina framtida bildelever i syfte att utforska samtida kulturella verk och
medium, 1 detta fall rorlig bild. Empirin 1 min studie blir ett sitt dar jag kan utforska dessa
verktyg och hur vi ménniskor kan paverkas i motet med just rorliga bilder. Valet av min

empiri forklaras ndrmare i ndsta avsnitt.
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3 Urval och avgransning

I begynnelsen fanns tankarna kring ett storre urval av analyser inom flera dokumentira
filmgenrer for att fordjupa undersdkningen kring dokumentarfilmens mojligheter i
mediepedagogik. Undersokningen skulle da ha utgétt ifran sex stycken urval av doku- och
mockumentérfilmer som jag hade tdnkt dekonstruera ur socialsemiotiskt respektive
filmteoretiskt perspektiv. I mitt filmtittande infor undersokningen fordjupade jag mig i This is
Spinal Taps kontextuella och delvis bisarra satir mot typiska biopics om desillusionerade
musiker. Jag upptickte hur jag genom vissa utvalda scener ur endast en enskild
mockumentirfilm sig liknande mojligheter kring sjélvreflexivitet och dess mediepedagogiska
mdjligheter i film som medium. Min undersokning har darfor avgrénsats fran sex stycken till
endast ett analysobjekt. Detta motiveras av att jag vill undvika att undersokningen skulle leder
till en ytlig generalisering kring dokumentéra filmgenrer istéllet for den fordjupning kring
subjektsblivande och sanningsansprak som é&r syftet med mitt arbete. I undersokningen kommer
innehallet for mina fragestillningar framst att avgrinsas till den enskilda filmens nyckelscener,
dé jag har funnit en humoristisk kvalité i dessa scener som en viktig ingang for mina
fragestéllningar. Jag har ddrmed gjort ett val att vélja ut de specifika scener samt vilka delar av
scenerna som jag anser dr relevanta for min undersokning. Denna avgrinsning av material var
behjalplig for mig for att jag lattare kan anvénda socialsemiotiska analysmetoder och
multimodala begrepp 1 firre analysobjekt én om jag hade valt fler filmscener, eller till och med

filmer, som mitt analysmaterial.

4 Teori och tolkningsram

Min teoretiska inramning vandrar mellan det socialsemiotiska och det posthumanistiska faltet
samt lanar diverse diskursanalytiska begrepp for forstaelse av filmredigering. De centrala
begreppen subjektsblivande och sanningsansprak har delvis definierats tidigare. I detta avsnitt
kommer jag att djupare beskriva min teoretiska forstaelse av dessa begrepp, varfor jag anser de
viktiga 1 min forskning och hur jag relaterar de till mina frigestéllningar. Avsnittet kommer
dven vidrora fler socialsemiotiska och posthumanistiska teoretikers begrepp som &r

betydelsefulla i min undersokning.
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4.1.1 De socialsemiotiska resurserna

Min undersdkning tar spjdrn ifrdn den socialsemiotiska professorn Gunther Kress
socialsemiotiska resurser. Socialsemiotik &r en teori kring hur véra visuella medel &r sociala,
meningsfulla och kommunikativa handlingar, vilket jag forstar som ett stindigt interagerande
mellan ménniskor.'® Om ett medium erbjuder interaktion si kan ménniskor tolka meningen pa
olika sitt. Medieekologi dr en kommunikationsteori kring just hur specifika medium formar
budskapet mellan sdndare och mottagare. Medium anses dérfor aldrig vara helt neutrala, utan
bér pé betydelsefulla egenskaper som paverkar mediets innehéllet och ddrmed hur vi upplever
béde mediet i sig och hur vi mottar innehéllet.'” Ett sitt att forsta detta dr hur en sten som
medium kan fa olika betydelser beroende pa hur sindaren véljer att kommunicera stenen.
Kastar sédndaren stenen genom glasfonstret, lindar in den i en rosett och ger det till sin
mottagare alternativt avbildar stenen i sanden s& avkodas stenens information pa skiljande sétt.
'8 Ur skapandet genom ett visst medium (14t siga filmkamera), ett visst stilistiskt filminnehdll
(tillbakablickar i1 en filmscen) med ett specifikt visuellt uttryck (svartvita, korniga klipp med en
beréttarrost) sa kan kulturella och sociala resurser fungera som betydelsefulla verktyg (modes)
for kommunikation och representation.'” Ett socialsemiotiskt verktyg i min studie definierar
Kress som modes (pa svenska meningserbjudande mgjligheter). Modes socialsemiotiska
betydelse ar att alla slags visuella uttryck (skrift, farg, rorlig bild etc) kan erbjuda specifika
mojligheter for kommunikation.?® Ett mode dr kulturellt, historiskt och socialt betingat och
modes betydelser blir dirfor beroende av en kontext.”! Modes, dessa meningserbjudande
mojligheter, gar att aterfinna i film dér specifika visuella stilelement bér pa olika meningar
beroende av sin filmgenre och den dskidare som upplever filmen. Detta kopplar jag till hur
verktygen tillsammans bir pa narrativa metoder.” Vid klippbordet kan det fotografiska

innehallet utvecklas fran en dokumenterande film till en berdttelse genom narrativa metoder i

16 Robert Hodge, & Gunther Kress, Social semiotics, 1988, Ithaca, New York: Cornell University Press.
7 Erixon, “Skola och skrivundervisning i ett medieekologiskt perspektiv”, s. 3.
'8 Erixon, “Skola och skrivundervisning i ett medieekologiskt perspektiv”, s. 3.
19 Kress, G., Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, s. 1, s. 79.
 Gunther R. Kress, Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, 2010, London:
Routledge, s. 79.
21 Kress, Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, s. 11.
2 Kress, Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, s. 11.; Anders Bjorkvall,
Den visuella texten: multimodal analys i praktiken, 2009, Stockholm: Hallgren & Fallgren.
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hur bilder stiills emot varandra och kommunicerar en mening.” Narrativa metoder i den
dokumentéra genren utgar hur ifrdn dramaturgiska moment och mening i ett material gér att
forstirka eller forminska i alla slags bilder, vilket i just dokumentirfilm kan péaverkas av valen

¢ 24

vid klippbordet.*® Beroende pé hur bilder stills emot varandra, sitts samman eller klipps bort
skapas en mening i vad askadaren far se i den rorliga bilden. Dokumentéirfilm &r en genre vars
syfte ar att representera verkligheten, till exempel genom vardagliga héandelser. Genom
anvindandet av fotografiska bilder s pratar filmen till filmtittaren om en (re)presentation om
virlden.” Mockumentirfilmen syftar till att dekonstruera bilden av en dokumentir

representation av verkligheten; med andra ord en slags parodi (pa eng mocking) av

dokumentirfilmen.?

Affordance (pa svenska erbjudanden) ar tanken om hur vara medium alltjimt dr begrénsade i
sin potential men dirmed ocksa kan erbjuda vissa mdjligheter for oss att agera och interagera.”’
En dokumentérfilms sanningsansprik beror just det faktum kring hur ett visst medium eller
uttryck signalerar en trovérdig verklighet. Hur pass hogt eller lagt sanningsansprak en film
anses ha kan leda till hur trolig eller sanningsenlig vi som dskadare vill tillskriva den.
Askédare avkodar en films sanningsansprak bland annat genom dess visuella uttryck. Rent
konkret kan det innebéra hur ratt mangd fargmattnad kan paverka en films hoga eller laga
trovirdighet i att vara en realistisk representation av védrlden. Som exempel pa detta anvander
filmen This is Spinal Tap en relativt slatstruken fargmittnad pé grénsen till avmaitt fargskala
utan visuella effekter. * En viss typ av sddan sanningsansprak kan uppfattas som en
sjdlvklarhet trots att innehéllet inte 4r en realistisk representation av verkliga hindelser, till
exempel filmscener med tillbakablickar (s.k. flashbacks). Dessa flashbacks iscensitts ofta med
ett sepia- eller svartvitt filter, for att forhdja troviardigheten att detta r en nostalgisk blick pa
ndgot som har skett i ett tidigare skede. Filmens sanningsansprdk (inom socialsemiotik ként
som begreppet modalitet) blir hdgt 1 dessa tillbakablickar, d& vi visuellt avkodar svartvita eller

sepiafargade (rorliga) bilder med analoga foton fran vért forra sekelskifte.

2 Jacob Bricca, Documentary editing: principles and practice, NY: Routledge, New York, 2018, s. 174.
# Bricca, Documentary editing: principles and practice, s. 103.
3 Nichols, Introduction to documentary, s. 89-94.

26 Thomas Patrick Doherty, Cold War, cool medium: television, McCarthyism, and American culture, New York:
Columbia University Press, 2003, s. 22 ff.

1 Kress, Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, s. 82 ff.

2 Bjorkvall, Den visuella texten: multimodal analys i praktiken, s. 117.
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Detta mdte mellan askadare och bild har definierats av bade Bill Nichols och Miriam von
Schantz genom begreppen dskiddarskapskontrakt och dskddarskapshéindelser samt
representation.”” Askidarskapskontrakt (eng event of spectating) asyftar pa detta utrymme,
en slags Overenskommelse, mellan det som (re)presenteras i film och filmens askadare som kan
tankas godta detta kontrakt. Ett sddant kontrakt kan liknas vid hur rostskadespelaren David
Attenborough gor en voice-over dver en magnifik naturvy medan han beréttar att det vi nu ser
ir en dokumentirfilm om A Life on Our Planet.*® Nir det audio-visuella uttrycket i en rorlig
bild antar en viss typ av form (i detta fall en sjidlvdeklaration av Attenboroughs myndiga,
bekanta ton, som vissa skulle kalla for paternalistisk) godtar askddaren att filmen tillhor den
dokumentéra genren. Det hér dr jag, genom Nichols, forstar det som att ett kontrakt skrivs pa
av dskadaren, innan tittaren har hunnit ldsa det finstilta.”' Det finstilta dr vad jag vill kalla ett
sdtt att titta pd film for att kritiskt kunna avkoda vad den rérliga bilden vill utge sig for att vara:
dvs huruvida den rorliga bilden dr en representation av vérlden eller re-presentation av en
forestillning om virlden.*?Askadarskapshindelse (eng event of reeling) utgér ifrdn nir det

verkliga siitts pa spel, vilket 4r hindelser som doku- och mockumentirer kan tinkas erbjuda.*

Doku-kontrakt dr vad en dskddare upplever nér den rorliga bilden blir genast begriplig utan
att lamna utrymme for ett glapp; dvs nir forvantningarna pa det som dskddaren ska se pa en
film och det upplevda mottagandet dverensstimmer.** Mocku-kontrakt ir fenomenet nir
askadaren kan avkoda hur nagot stélls pa spel, dvs hur en film leker med forestillningarna om
hur filmens innehéll ska mottas.*® Det kan definieras som detta glapp, dér dskddaren blir
medveten om sitt eget sjdlv i handlingen av sitt filmtittande. Miriam von Schantz anvénder
begreppet missing contract for detta fenomen som pekar pa ett slags affektivt utrymme.*® For
att betona fenomenets produktiva aspekter s véljer jag mitt eget uttryck som jag kallar
glapp-kontrakt/glapp-i-kontraktet. Det pekar pé olika upplevelser hos dskadare av vad som

anses fiktion eller fakta i rorlig bild. Nér askadaren tittar pa bandet Spinal Tap

» Miriam von Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the
Becoming-Political of the Viewing Subject, Diss. Orebro: Orebro University , 2018 s. 49., Nichols, Introduction to
documentary, s. 20 ff.
%% Jonathan Hughes, A4 Life on Our Planet, [film], United Kingdom: Altitude Film Entertainment & Netflix, 2020.
3! Nichols, Introduction to documentary, s. 22.
32 Nichols, Introduction to documentary, s. 20.
3 yon Schantz, The Doc, the Mock and the What?, s. 24.
3 von Schantz, The Doc, the Mock and the What?, s. 78.
35 von Schantz, The Doc, the Mock and the What?, s. 79.
36 yon Schantz, The Doc, the Mock and the What?, s. 80.
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liveupptriadanden i filmen ldmnas askddaren med glappkontraktet dir det &r upp till
askddaren, utifrdn dennes egen forforstaelse och forvintningar, att avgdra om spelningarna ér
verkliga hidndelser eller fiktionaliserade konstruktioner. Min undersdkning definierar
begreppet konstruktion genom relationer: méinniskor, ting och verktyg uppréttar relationer

mellan varandra.’’

The design configures relations of body and tool, tool and object. It also configures and projects

affect. /.../ 1dentity is shaped in such design, even if in small and insignificant ways.*

4.1.2 Posthumanistiskt perspektiv

Posthumanism ar en filosofisk utveckling av humanismen. Dir det humanistiska
forhallningssattet kring vad som &r ménskligt blir definierat genom essentiella eller statiska
forstaelser vill posthumanismen undvika definitiva ldsningar om vad som definierar en
minniska.*” Jonna Bornemark definierar detta genom ett icke-vetande; virlden stricker sig
bortanfor dig och mig vilket kan bli till som mojligheter for nya kunskaper.*’ Det gar att forstd
denna upplevelse med film som en gemensam kropp(slig hindelse); ett fysiskt medium och en
kroppslig mottagare. Miriam von Schantz har genom posthumanistisk forstaelse myntat detta
genom ett sd kallad metodassemblage som hon kallar for moving-image-body.*' Begreppet dr
ett verktyg for att se hur askddarskapshidndelser, som jag sjdlv kallar for upplevelser,
forkroppsligas genom att askadaren (subjektet) till en rorlig bild (objektet) blir till genom att ta
del av upplevelsen. Att bli till 4&r en posthumanistisk idé for hur vi minniskor jamt kan
utvecklas genom andra ménniskor, teknik, djur, natur och andra fenomen. Jag relaterar detta till
min undersokning for hur en films askédare inte endast &r statisk materia nér de tittar pa

filmen, utan de kan dven relatera och bli till genom filmtittande.*

Subjektsblivande ir ett uttryck frn utbildningsfilosofen Gert Biesta ddr minniskan kan {4 syn

pa hur hon finns till i viirlden genom att gé i dialog med virlden.* Det ér ett existentiellt sétt att

37 Kress, Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, 2010, s. 136

38 Kress, 2010, s. 136.

¥ Gert Biesta,, Bortom lirandet: demokratisk utbildning for en ménsklig framtid, Lund: Studentlitteratur, 2006, s.
18.

" Jonna Bornemark,“Férsvarstal for icke-vetandet: en Marciansk lisning av Nicholas Cusanus”, s. 107-120, ur Ad
Marciam [ed] Ruin, Hans & Bornemark, Jonna, Huddinge: Sodertérns hogskola, 2017, s. 108.

4 yon Schantz, The Doc, the Mock and the What?, s. 73.

42 yon Schantz, The Doc, the Mock and the What?, s. 74.

* Biesta, Konst som undervisning, s. 58.
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se pa vérlden utan forvéntningar pa att allting alltid gar att forklaras eller definieras med rétt
svar. Begreppen ér till for att utmana tanken om vad konsten kan géra med ménniskan, dvs
vicka fragor och ifragasitta forestidllningar om virlden istéillet for att peka pa en karta dér den
ritta stigen ska visa vigen till en given sanning.** Subjektsblivande processer kan innebira
hur elever kan uppticka vilka kontrakt for sanningsansprak som kan uppsta i filmtittande
aktiviteter.* Detta blivande anvinder jag mig i samband med Butlers teorier ur Rossholms
avhandling, dir aktorer skapar sig sjdlva genom sina egna aktioner.*® Detta handlande som ett
sdtt att konstruera en identitet relaterar jag till skadespelarnas aktioner i min empiri som

fungerar som sitt att skapa sina karaktarer.

Men subjektsblivande processer skulle kunna fungera som en sil for elever att extrahera ndgot
kvalitativt ur kaoset som &r vérlden de befinner sig i. Denna metaforik dr hdmtad ur Elisabeth
Grosz forstaelse av en deleuziansk filosofi dir en kan forsta konst som ett sétt att organisera sin
omvarld och rama in det som kan uppfattas som ett slags kaos till nagot konkret (vilket i denna
undersokning innebdr vart samhiille till ett filmskapande).*’ Jag utnyttjar Grosz syn pé konst ur
en pedagogisk lins genom att jag laser in hur filmskapande och filmtittande héndelser kan
fungera som sitt for bildelever att organisera olika slags kaos i virlden. Min forstéelse av
begreppet transcendens utgdr ifrén den teologiska humorfilosofin dar mdjligheten att se hur
humorn smértsamt kan blottligga oss kan hjélpa oss att se oss sjdlva fran ett annat perspektiv.
Begreppet transcendens gér att forklara i humorn som kan uppsta om vi ovéntat ramlar pa ett
bananskal pa en offentlig plats och blir patvingat sjdlvmedvetna om hur andra ménniskor ser pa
0ss.*® I studien anvinder jag transcendens for hur ménniskan kan reflektera kring sin omvirld

genom mockumentérens metaperspektiv.

5 Tidigare forskning

Det kan tyckas som att det borde vara relevant att stdlla genrer inom spelfilm som en

“Biesta, Konst som undervisning, s. 58.

* Sigurdsson, Gudomliga komedier: humor, subjektivitet, transcendens, s. 21.

% Rossholm, I véiintan pd hufvudpersonen:identitet och identifikation i svensk skimtbild 1870 - 1900,

s. 22.

*7 Elisabeth A. Grosz., Chaos, Territory, Art: Deleuze and the Framing of the Earth, Durham NC: Duke University
Press, 2008, s. 8 ff.

* Sigurdsson, Gudomliga komedier: humor, subjektivitet, transcendens, s. 314.
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kontrast till den dokumentéra genren for min undersokning kring sanningsansprak.

Jag har istéllet valt att sndva in mig frdmst inom forskning som berdr den dokumentéra
filmgenrens falt genom tvé examensuppsatser och en avhandling. For att utveckla
underlaget for filmens mojligheter sa har jag ocksé utgatt fran en avhandling som beror
filmiska aspekter i form av humor, karaktirer och dess inverkan pa konstruktion av
identiteter 1 forhallande till konsthistoria. Syftet med mitt urval av relevant tidigare
forskning utgdr ifrdn min nyfikenhet kring det dokumentéra formatet delvis outforskade

omraden.

5.1.1 Trovirdighet inom dokumentirfilm

En av de konstnédrliga undersdkningarna som jag har valt till mitt arbete dr Sophia
Frykstams examensarbete.*’ Frykstam publicerade en uppsats som skrevs i samband utifrén
hennes konstnérliga gestaltningsarbete i bildpedagogik. Hon, precis som jag, utforskar
sanning och 16gn inom dokumentirfilm. Arbetet bestar av en undersdkning kring hur en
publik kan luras av en 16gn som tas for sanning. Hon skapade en egen dokumentirfilm
vilket utgjorde empirin i undersokningen. Frykstam har sedan anvént sig av en utvald
fokusgrupp i form av en publik dir hon hade en filmvisning av sitt verk, varav publiken
fick ha en fragestund med en péhittad expertpanel kring dokumentérfilmen. Frykstams
konstnérliga undersokning har utgjort en del av den forskning kring dokumentarfilmens
erbjudanden for sanningsansprak och autenticitet som jag sjilv har intresserat mig for under
min medialdrareutbildning pa Konstfack. Frykstams projekt visar pa hur mojligheterna for
sanningsansprik och askddarens deltagande 1 medskapande kunskaper om vérlden kan
utforskas genom filmgenrespecifika undersokningar. I min undersdkning tar jag med mig
hennes fragestillningar kring trovérdighet i det dokumentéra formatet och hur det gér att

relatera till mediepedagogiska mdjligheter.

5.1.2 Nar manniskor moter rorlig bild

Miriam von Schantz avhandling The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing,

¥ Sophia Frykstam, Att beriitta en logn sanningsenligt: Modalitet inom dokumentcrfilmsgenren, Konstfack, IBIS
- Institutionen for bild- och sléjdpedagogik, 2017.
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Mockumentalities and the Becoming-Political of the Viewing Subject.® Avhandlingen tog
avstamp ur en biofilmvisning dédr von Schantz blev berdrd av de dskédarskapshindelser
som uppstod i mdtet med vad som antogs vara en dokumentir .*' Vi delar berdringspunkter
kring vad som kan ske hos askddare som tar del av dokumentér- och mockumentérfilmer
ndr askadare inte “skriver pa samma dskadarskapskontrakt™ kring vad som anses sant och
vad som anses falskt. Hennes arbete utgér ifran ménga av de posthumanistiska teorierna
som pa liknande sdtt fargar min undersokning, om &n vara referenser grenar sig it olika

hall.

5.1.3 Filmskapande processer som verktyg

En annan del i min undersdkning berdr just von Schantz mdjligheter som uppstar nér
personer moter rorlig bild, vilket leder mig till dokumentérklippning. Inom filmproduktion,
specifikt dokumentira filmgenrer, sa har bland annat Bill Nichols varit en av de tongivande
rosterna inom dokumentirfilmens genrelitteratur, vilket Sanne Obergs examensarbete har
tagit spjdrn ifrdn.”* Tidigare forskning som har utforskat det dokumentira filmformatets
metoder for klippning &r ett kandidatexamensarbete inom omrédet {for bildproduktion.
Arbetet undersoker hur metoder for klippningen inom dokumentérfilm bidrar till
mottagarens upplevelse av autenticitet och dramaturgi.’® Obergs studie baserar sig p4 den
teoretiska kunskapen om klippning vars metoder for autenticitet har undersokts genom att
producera filmsekvenser och dérefter intervjua fokusgrupper som hon har visat dessa
sekvenser for. Jag har funnit det relevant att anvinda mig av just Obergs forskning bade for
min egen filmteoretiska del i min studie, men ocksa som ett underlag till mitt
gestaltningsarbete for Konstfacks varutstdllning. Mitt gestaltningsarbete utgar ifrdn mina
fragestillningar kring identitet och filmers konstruktioner av en téinkt verklighet. Obergs
uppsats dr hogst intressant for mig att bygga vidare min undersdkning pa, da hennes studie
aven relaterar den filmteoretiska delen till vikten av ett praktiskt gorande som definieras

som forskning genom design.** Vikten av filmskapande processer och hur dessa kan vara

30 von Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the
Becoming-Political of the Viewing Subject.

Slyon Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the
Becoming-Political of the Viewing Subject, s. 15.

32 Nichols, Introduction to documentary, s. 172., Sanne Oberg, Underhdllning och autenticitet: En studie av
dokumentdrklippningens olika gestaltningsstrategier, Sjdlvstindigt arbete pa grundniva (kandidatexamen),
Hogskolan Dalarna, 2018.

33 Oberg, Underhdllning och autenticitet: En studie av dokumentdirklippningens olika gestaltningsstrategier, s. 2.
>* Oberg, Underhdllning och autenticitet: En studie av dokumentdirklippningens olika gestaltningsstrategier, s. 2.
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vérdefulla verktyg i ett utforskande av vérlden &r en del av mitt mediepedagogiska

perspektiv som jag darfor finner viktigt att ta med i min tidigare forskning.

5.1.4 Humor och identitetskonstruktion: att f4 syn p4 sitt eget sjilv

Ett annat sitt att utforska vérlden och forestdllningar om virlden har gjorts genom en
studie kring identitet, skamtbilder och karikatyrer. Denna studie ar en avhandling frén av
Elissa Rossholm som frémst riktat in sig i en diskurs kring svensk humorhistoria genom
hur uttryck och innehall forindrats éver tid.”® Rossholms avhandling gér nedslag i den
specifika platsen Stockholm mellan sekelskiftet 1800- och 1900-talet, vilket har
mojliggjort att hennes studies syfte har varit att “blottldgga det 1 [skdmt]bilderna som den
ténkta mottagaren forvintas identifiera sig med.”*

Utforskandet i avhandlingen kring ror sig mellan humoristiska verk och dess intrasslingar
kring kulturella forvéntningar och mottagarens mdjligheter till identifikation. Dessa

resonemang dr intressanta ur mitt posthumanistiska perspektiv.

Diskursanalysen av skédmtbilder dr inte det omradet som jag vill sndva in mig pa, utan det som
Rossholms avhandling bidrar till mitt arbete ar istidllet humorns mojligheter for ett subjekt att
4 syn pé sitt eget sjdlv. Detta sjdlv viljer jag att d&ven beskriva som identiteter. Identiteter gér
att beskriva som skidmtbilder om méanniskor och virlden, som bl.a. Rossholm undersoker
likval som teologen Ola Sigurdsson reflekterar kring humors meningsfullhet for subjektivitet.
>’ Bidragandet for hur humor kan bidra till diskussionen av identitetsskapande. Jag relaterar
darfor detta till mitt val av empiri, som dr just en humoristisk mockumentirfilm. De delarna i
avhandlingen som berdr humor, férvintningar och identitet dr déarfor ett viktigt instick for mitt

arbete.

6 Metod
6.1.1 Upplagg

Undersokningens tolkande metod bygger pa socialsemiotiska begreppsapparater,

> Rossholm, I véntan pd hufvudpersonen: identitet och identifikation i svensk skimtbild 1870-1900, s 14.
36 Rossholm, I véintan pd hufvudpersonen: identitet och identifikation i svensk skamtbild 1870-1900, s. 12.
7 Rossholm, I véintan pd hufvudpersonen: identitet och identifikation i svensk skiamtbild 1870-1900, s.79.,
Sigurdson, Gudomliga komedier: humor, subjektivitet, transcendens Volym I Antiken till rendissansen, s. 21.
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stilinnehallsanalys och filmanalytiska metoder. Min tolkande metod dr ett arbetssatt dér det jag
anser meningsfullt material utgér ifrdn mina egna tolkningar och upptickter. ** Detta innebér att
jag har valt att tolka specifika, utvalda avsnitt ur filmen som jag anser kan vara meningsfullt
material for en bild- och mediepedagogisk studie. Metoden ndmns av forfattarna Bordwell och
Thompson och jag anvénder delvis av den for att fa fast pa betydelsefulla visuella uttryck som
erbjuder ett visst sanningsansprak.’® Jag har valt nigra nyckelscener ur en specifik
mockumentérfilm (This is Spinal Tap), ett urval som fungerar som min huvudsakliga
analysprocess. Jag gor en stilanalys med de tre mockumentérfilmerna som utgor urvalet, samt
en jamforelse mellan mockumentérfilmer och dokumentérfilmer med liknande innehdll. Dessa
verk innefattar tv-serien The Office, filmen Torsk pd Tallinn och Sophie Frykstams

examensarbete.

6.1.2 Genomforande och analysmetod

Jag kommer att metodologiskt utga ifrdn mina fragestédllningar genom att beskriva
nyckelscener ur min fokusfilm som &r mitt priméra analysmaterial. Resterande analysmaterial
(relevanta filmscener) kallar jag for ackompanjemang. Det sekunddra analysmaterialets syfte
ar att fungera som stimmor till den priméra tongivande empirin men dven som verktyg att
griva pé andra territorium dédr min fokusfilm inte vidrort marken. Min metodologi utgér fran
att empirin skapar en dskadarposition till filmens tittare och det sker ett tillblivande genom
upprittandet av ett askadarskapskontrakt. Mina nedslag i empirin bestar av egna skidrmbilder
fran mitt tittande pd filmerna fran min dator, transkriberingar och utsnitt av verkens dialoger
och samt korta beskrivningar av hiandelserna i verken. Genom en analys av stilelement kommer
undersokningen inte endast besta av dekonstruktion av filmscener och vad fokusfilmen dr, utan
snarare vad filmen kan gora med askddare och vice versa. Denna analysmetod dr sprungen ur
fenomenologiska principer, ett subjektivt forhdllningssitt, dar jag utgar ifrdn min roll som
medialdrarstudent i en konstnirlig och pedagogisk institution, min roll som forskare i mitt
sjilvstindiga arbete och min roll som askédare till fokusfilmen.® Genom att utgé fran dessa

varierande roller, dvs olika minskliga erfarenheter av att vara (och bli till) i vérlden, sa gor jag

8 Martyn Denscombe, Forskningshandboken: for smdskaliga forskningsprojekt inom samhdillsvetenskaperna,
tredje uppl., 2016, Lund: Studentlitteratur, s. 26., Gunnar Karlsson, “Att korrelera fakta eller att tolka mening: Tva
olika kunskapsteoretiska projekt inom psykologisk forskning”, Nordisk Psykologi, 1995, 47 (4), 256 - 274, s. 262.
> David Bordwell & Kristin Thompson, Film art: an introduction, elfte uppl., McGraw-Hill, New York: NY,
2017, s. 303.

% Denscombe, Forskningshandboken: for smdskaliga forskningsprojekt inom samhdillsvetenskaperna, s. 187-200.
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en ansats att forsoka tolka och undersoka de fenomen som jag byggt mina fragestillningar pa.*'
Jag viljer att integrera denna disciplin med ovanndmnda metoder for att bredda mdjligheterna i
undersokningen. Tillblivandet och mgjliga subjektsblivande processer som kan uppsta nér
elever sjélv tittar pa och skapar egna filmer i bild-och mediepedagogiska moment kommer jag

berdra, undersoka och problematisera i min slutdiskussion.

7 Bearbetning och analys

For min bearbetning, analys och tolkning av min kvalitativa empiri kommer jag att arbeta
i tva segment. Segment ett kommer att bestd av min bearbetning och analys av empirin. |
segment ett bearbetar och analyserar jag nyckelscenerna samt mina ackompanjemang
(referenserna till andra dok- och mockuverk). Dessa verk kommer jag att konnotera,
kategorisera och filmpraktiskt analysera bland annat genom hur klippning, ljus, ljud och
dialog ar organiserade.®* Jag kommer dven att undersoka filmgenren genom att
socialsemiotiskt analysera dess forsok till ett visst sanningsansprak. I avsnittet for
“Tolkning”, segment tvd, bearbetar jag mitt material genom socialsemiotiska,
posthumanistiska begrepp for att relatera det till bild- och mediepedagogik. Jag gor detta
genom en teoretisk begreppsapparat (moving-image-body) som jag anviander som en hav

for att finga in, tolka och problematisera empirin som jag tar upp i segment ett.*

Jag har tidigare beskrivit begreppet affordance, vilket innebdr den potential som olika medium
kan erbjuda beroende pa hur en viljer att anviinda det.* Ett lite tillspetsat exempel: den
potential for filmupplevelser som 14t séiga ett dokumentért reportage har kan skilja sig drastiskt
frén en blockbusterfilm frdn Hollywood, om vi skulle stélla filmernas visuella och narrativa
uttryck emot varandra. P4 samma sétt si kan en kameralins erbjuda mig som &skadare en
mojlighet att uppleva virlden. Men att titta genom, eller pé, ett kameraobjektiv begrinsar och
erbjuder mig andra forestillningar och sitt att se pa virlden dn vad en biofilm i mdrkret skulle
kunna gora. I This is Spinal Tap ér affordance uppenbart dir filmen genom att agera som en

dokumentérfilm avkldds som en humoristisk mockumentar och erbjuder olika slags potential

%! Denscombe, Forskningshandboken: for smdskaliga forskningsprojekt inom samhdllsvetenskaperna, s. 187.
62 Bordwell & Thompson, Film art: An introduction, s. 303.

% yon Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the
Becoming-Political of the Viewing Subject, s. 72.

8 Kress, Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, s. 82.
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for hur dskadaren mottar samt avkodar filmen. De upplevelser filmer kan erbjuda askédare
visar pd filmmediets potential att erbjuda sjédlvreflexivitet och granskning kring andra medier

och visuella uttryck 1 samhallet.

7.1 Segment ett: They look, they see, they believe

Films like This is Spinal (Rob Reiner, 1982) build this type of institutional framing into the
film itself in a mischievous or ironic way: the film announces itself to be a documentary,
only to prove to be a fabrication. /.../ [Mockumentaries] depend on their ability to coax at
least partial belief from us that what we see is a documentary because that is what we are

told we see.®

I Konstfacks vérutstillning stdllde jag och tva klasskamrater ut en mediepedagogisk
gestaltning som erbjod besokare att ldra sig mer om filmens narrativa metoder. Gestaltningen
innehdll forinspelat material pa tv-skdrmar, filmpedagogiska 6vningar i surfplattor samt
héndelser som vi sdnde pa plats i realtid frdn en mobil med en “dold kamera” fran olika
platser 1 Konstfacks varutstillning. (I avsnittet “Bilagor” beskriver jag min gestaltning
nidrmare med dokumentation frin utstéllningen.) En av gestaltningens 6vningar innehdll till
exempel klipptekniken kidnd som Kuleshov-effekten. Genom en viss foljd mellan flera klipp
pa karaktérer och héndelser kan askédaren uppleva olika stimningar och kénslor 1 en
filmsekvens. Effektens slogan “he looks, he sees, he thinks” ir en sammanfattning av denna
filmteknik och fungerade som ett verktyg i vér gestaltning for narrativa metoders makt att
utforska av de sanningar eller fabriceringar som kan uppsta vid klippbordet. Likt citatet ovan,
dér Bill Nichols diskuterar mockumentérgenrens mdjligheter att manipulera sin publik genom
en specifik visuell inramning, sa anvande vi Kuleshov-effekten i1 vér gestaltning for att
utforska de sanningsansprak som klippningsmetoder kan erbjuda. Tanken var att besdkare
skulle fa bekanta sig med hur filmen leker med askddarens forvintningar kring vad det ar de

ser likvil som vad karaktirerna i filmen ser, tinker och kéinner.

Filmgenren mockumentir, som en kan kédnna igen nér filmtittaren tar del av ett filmverks
innehall som bade kan ténkas vara fiktiva och verkliga, kan upplevas som att filmskaparen

har lurats med forvantningarna kring vad dskadaren tittar pa. For att ge en tydligare

% Nichols, Introduction to documentary, s. 23.
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bakgrund av hur fokusfilmen “lurar” askadaren kommer jag att ge en kort beskrivning av
filmen. Vi fér i filmen f6lja det fiktiva rockbandet Spinal Tap som genom en slags Don
Quijote-liknande odyssé pa sin USA-turné gar igenom olika “provningar” i sin kamp att sla
igenom internationellt och befésta sin position bland ikoniska rockband pa stjarnhimlen.
Jag anvinder citationstecken nér jag beskriver “provningarna” i filmen eftersom att ett av
de viktigaste elementen for denna film ar att den betecknar sig som en komedi. Den
humoristiska kvalitén fungerar som en slags slgja mellan det dokumentéra formatet som
ramar in hiandelserna i filmen och filmens egna aktérer som leker med de tvé fenomenen
fakta och fiktion. Filmen &r en av de exempel pd mojligheterna for att undersoka
sanningsansprdk som erbjuds i det dokumentéra filmformatet. Filmen har gjorts intressant
for mig genom dess kultstatus bade for den allménna publiken som tittat pd den men dven
dé den forekommer béde i kurslitteratur och undersdkningar kring doku- och
mockumentérfilmer. This is Spinal Taps kultstatus kdnns igen genom uppsatsens
omslagsbild pa forstasidan. Bilden ifraga forestéller karaktiren Nigel och refererar till den
nu kultklassade repliken these go to eleven”. Jag har l4nat bilden frin en okénd
upphovsman genom This is Spinal Tap-bilds6kningar pa Google och bilden har
ursprungligen cirkulerat pd den sociala medier sdsom Twitter och Facebook. Bilden pa
Nigel ér en pastisch pa Barack Obamas igenkdnnbara valkampanjaffisch. Hér 4r den
vilkinda presidentens slogan "Hope” utbytt mot karaktdren Nigels Eleven” da filmen This
is Spinal Tap nadde en kultstatus genom just den humoristiska kvalitén i replikskiftet
mellan bandmedlemmen och filmens pastadda dokumentérfilmare, just det replikskifte
som inledde denna uppsats. Dérav ar filmens kultstatus ett spdnnande historiskt nedslag i
mockumentéirgenren genom dess tydliga kvarlevnad i visuell populdrkultur och sociala
medier. Den ironiska omslagsbilden ar ocksé intressant for min uppsats genom dess parodi
pa mockumentirens oként absurda karaktérer och mojligheterna att leka med
forvantningarna genom att anvénda ett specifikt visuellt uttryck. Med de visuella elementen
1 fargmittnad, hogt raster och liknande fargblock ur Obamas kampanjaftisch "Hope" sa
leker den omslagsbilden ”Eleven” med mdjligheten att gora satir pd omvérlden. Min
uppsats berdr till viss del hur filmens dskddare kan bli till som politiska subjekt 1 sitt
tittande och omslagsbilden blir ett exempel pa hur lekandet med ett visuellt uttryck

(presidentaffischens auktoritdra tyngd, dokumentérfilmens sanningsansprak).
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7.1.1 Nyckelscen ett: Stonehenge - forforstaelse och forvintningar i ett
mattsystem

Are you telling
me that this is'it?

Bild 3: utsnitt ur scen med bandets manager (t.h.) i méte med en skulptor som levererar

bestillningen av en Stonehenge-replika modell till bandets kommande spelning .%

Bild 4: utsnitt ur scenen frdn livespelningen ddr bandet framfor ldten Stonehenge med

% Reiner, This is Spinal Tap, bild 3.
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en oproportionerligt liten Stonehenge-modell som rekvisita.”

Nyckelscenen utgors av hindelser i filmen dér bandets och managerns image som
rockstjarnor, kompetenta yrkesmén och trovérdiga, verkliga karaktirer star pd spel, pga
bandets ithopblandning av matten inches och feet. I scenen sd har rockbandet skissat en
modell av den kénda Stonehenge-ruinen pé en servett. De har ldmnat servetten och matt pa
storlek till en skulptor for en bestédllning av en Stonehenge-modell till deras liveshower. Nér
bandets manager ska ta emot bestéllningen sa 4r modellen en oproportionerligt liten rekvisita
som leder till att bandet tappar fortroende for sin managers forméga att hantera bandets
visuella 6nskemal. Detta till trots att det var bandmedlemmarna sjdlva som méattade och

ritade upp sin vision pa en servett som en formell bestillning.

Scenen kan upplevas som bisarr och néstintill otrolig, ndr den minimala skulpturen av en
Stonehenge-modell forstarker bandets desillusionerade bild av sig sjdlva som rockgudar. Det
skulle vil knappast vara troligt att en sadan bisarr missuppfattning intraffar ett stort
rockband, kanske en dskadare invinder i sitt tittande, och genom detta sa skriver askadaren
pa mocku-kontraktet. Ddaremot har en liknande incident faktiskt intraffat det hogst verkliga
rockbandet Black Sabbath. Om en askadare har forforstaelse 1 riktiga rockbands bisarra
missdden sé skulle det betyda att just denna askadare tillskriver scenen ett hogre
sanningsansprdk. Den &skddaren kanske har en sddan forforstdelse men kan dven ha en
fordjupad filmkunnighet. En sddan filmkunnighet innebér att denne askidare dr medveten
om dokumentédrens mdjligheter att manipulera sitt innehall for att dskadaren ska ta del av en
“true story” som ar kryddad med ett visst matt av fabricering och 16gn. Nér askadaren tittar
pa bandet Spinal Taps liveupptriddanden i filmen ldmnas dskédaren med vad jag véljer att
kalla ett glapp-kontrakt. Med glapp-kontraktet menar jag att det blir upp till dskadaren,
utifran dennes egen forforstaelse och forvantningar, att méta hur stor del av verkligheten
som filmen (re)presenterar. Genom att befésta vilken forvantning pa sanningen som filmen
innehdller enligt olika dskadare sd kan jag undersoka filmens mojligheter for
sanningsansprak och hur ett visst sanningsansprak grundar sig 1 minniskors skiljande
kontexter, kulturer, erfarenheter och generationer. Bill Nichols anvéinder sorteringsverktyg
for att definiera olika slags dokumentéra filmgenrer och jag definierar min fokusfilm 7his is

Spinal Tap som en hybrid mellan Nichols genrer den deltagande dokumentdren och den

87 Reiner, This is Spinal Tap, bild 4.
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observerande dokumentiren.®® 1 scenen sa skulle vi kunna lisa att gitarristen Nigel blir till
som den mest fullindade gitarristen genom att befinna sig i dokumentérfilmens format,
vilket kan vara betydelsefullt f6r sanningshalten 1 hans pastdenden dé genren kan erbjuda det
som kan kallas for ett doku-kontrakt.® Doku-kontrakt, likt mocku- och
askadarskapskontrakt, forstir jag som den 6verenskommelse som sker nér en dskaddare moter
filmer och tvingas omf6rhandla for sig sjdlv om vad som é&r sant eller falskt, verklighet eller
fiktion. Vilka kontrakt som kan erbjudas ur den hér scenen ser jag en koppling till i min
undersokning om dokumentérfilmens trovérdighet, konstruktion av verkligheter samt
subjektsblivande. Den deltagande dokumentdren mojliggor ett samspel mellan filmskaparen
och subjekten (dvs deltagarna i filmen) dir filmen erbjuder dskadaren en forestillning om att

filmskaparen sjilv blir en slags aktiv deltagare i narrativet.”

Exempel pa detta ar de intervju-
samt talking head-segment dir medlemmarna antingen interagerar direkt med “regisséren”

Marty DiBergi eller talar direkt till kameran:

% Nichols, Introduction to documentary, s. 104 - 149.

% Elizabeth Cowie, Recording reality, desiring the real, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2011, s. 45.;
von Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the Becoming-Political
of the Viewing Subject, s. 38.

7 Nichols, Introduction to documentary, s. 149.
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Bild 5: utsnitt ur This is Spinal Tap dér Nigel (t.v) intervjuas av Marty DiBergi (t.h.).”!
Ett mellanrum (pd eng inbetween som jag ldnar frén karaktiren Nigels beskrivning av sin
musik) dr ett passande begrepp for det glapp-i-kontraktet som denna filmgenre kan
erbjuda askadare. Askédare skriver pa glapp-i-kontraktet nér de tvingas mita avstindet
mellan det dokumentira, innehéllet som hojs upp till det sanna och som kan anses bira
pa politiska avsldjanden om var verklighet, till det mockumentdra innehéllet; det laga,

oftast bisarra och skrattretande verkligheterna i satirer som imiterar en verklig virld.

7.1.2 Nyckelscen tva: “Fluga pa viggen” - att posera som en dokumentir

[...] sa snart jag kénner mig betraktad av kamerans objektiv, fordndras allt: /.../ jag
fabricerar mig omedelbart en annan kropp, forvandlar mig i forvag till bild. Denna
forvandling dr aktiv: /.../ jag lanar mig till ett socialt spel, jag poserar, vet om att jag poserar,
vill att ni vet det. 7

"I Reiner, This is Spinal Tap, bild 5.
2 Roland Barthes, Det ljusa rummet: tankar om fotografiet, [Ny utg.], Alfabeta, Avesta, 2006. s. 21 ff.
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Den observerande dokumentdren innebaér istéllet att filmskaparen med sin kamera
agerar som en slags fluga pa véiggen i syfte att endast objektivt iaktta skeenden mellan
subjektet och hidndelserna som sker.” Fokusfilmen innehdller nimligen material dir
kameran verkar “rulla” och endast iaktta de, till synes, vardagliga hédndelserna under
rockbandets turné utan direkt interaktion med filmskaparen eller kameran. Ett exempel
pa detta ingér 1 min andra nyckelscen. Har besoker bandet Elvis Presleys
begravningsplats. De forsoker spontant att harmonisera varandra i ett Elvis
Presley-medley, for att hedra rocklegenden med sin nérvaro vid hans grav, men de

lyckas aldrig bli samstdmda i sitt ackompanjemang:

Bild 6: utsnitt ur scenen diir Derek (t.v.) forscker jamma med Nigel (mitten) och David (t.h.).”*

Autenticiteten 1 det visuella uttrycket gér att tolka som hog for en dokumentarfilm
genom att kamerans nirvaro inte star i forgrund genom hastig klippning, olika vinklar
eller audiovisuella redigeringstekniker. Scenen erbjuder hér dskédaren ett doku-kontrakt
genom vad &skddaren kan se i det dokumentirt stilméssiga uttrycket.”” En
askadarskapshéndelse erbjuds (affords) via att det visuella uttrycket inte ger sken av att

det vi ser i den rorliga bilden péstar sig vara ndgot annat &n en representation av

73 Nichols, Introduction to documentary, s. 132 - 137.
™ Reiner, This is Spinal Tap, bild 6.
7 Kress, Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, s. 82.
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verkligheten, vilket dock dnda innebér att filmskaparen har gjort aktiva val i vilka delar
av verkligheten som representeras. Ett doku-kontrakt kan dérfor foreslés till askddaren
genom filmskaparens val att anvinda kameramediumet som en “fluga pa viaggen” i sin
tysta nérvaro. Detta doku-kontrakt kan ddremot stéllas pa spel om en askidare uppfattar
bandets brist pa kunskap om tonarter och den humoristiska absurditeten i scenen som
att ndgot nu glappar i dskédarskapshindelsen.”® Scenen avslojar det berdmda bandets
desillusion om deras grandiositet som rockband genom att erbjuda denna specifika
askadarskapshéndelse. Genom organiseringen av langa klipp med en handhéllen
filmkamera och ingen ljudséttning utover bandmedlemmarnas oharmoniserade stimmor
och deras forvirrade dialog 1 forsoket att reda ut hur olika tonarter ldter, sa kan

askadaren avkoda att scenen ér en satir och skriva pa mock-kontraktet.

Filmtittare som har storre erfarenhet av att titta pA mockumentirfilmer eller vet allt om
1980-talets glamrockera kan ddrmed urskilja att Spinal Tap 4r en satir pa sjdlvgrandiosa
rockband och dess dokumentarer om deras grandiositet. I en sadan askédarskapshéndelse
erbjuds den potential i filmens verklighetsansprék nir askddaren far ta del av ett
mocku-kontrakt, dir askddaren forstér att filmskaparen leker med en fiktiv representation av
upphdjda rockmusiker.”” Det som diremot ocksé kan uppsté i denna scen ér det
glapp-i-kontraktet, ett missing contract, om askadaren aldrig har sett en mockumentérfilm
eller om dskédaren saknar en forforstaelse om kulten kring rockmusiker. Har kan den
komiska kvalitén 1 scenen antingen forloras i glappet eller bli till som en affordance, en
humoristisk potentialitet, for 4skadaren att avkoda innehallet.” Den dokumentira stilen i
empirin kan fungera som ett kvitto (doku-kontraktet) hos askadaren i positionen som
den-som-vet négot om verkligheten.” I min empiri si kan mockumentirfilmen istillet limna
askddaren 1 positionen som jag-vill-veta om det hér dr verklighet. Det dr hir som humorns
potentialitet kan spela en roll kring autentictet och sanningsansprak. Humorns instrumentella
besitter kunskap och kan fungera som ett verktyg for askddare att fa kunskap om hur filmens
sanningsansprik pa verkligheten paverkas av det visuella uttrycket. Nedan foljer

skdrmbilder ur en scen som pa samma sitt lanar specifika modes 1 sitt filmiska uttryck

76 Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the Becoming-Political of
the Viewing Subject, s. 79.

" Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the Becoming-Political of
the Viewing Subject, s. 79.

8 Kress, Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, s. 82

7 Nichols, Introduction to documentary, s. 38.
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genom att posera som en dokumentir. Jag anvinder denna scen som ett av mina

ackompanjemang, dvs som relevant komplement till min priméra fokusfilm:

limean®bekyolrselfs You know,
abitimaorelrelaxed.

Bild 7: utsnitt ur tv-serien The Office. Kontorschefen for ett pappersforetag, David Brent,

poserar infor en pressfotografering till ett kommande motivationstal.*’

% Ricky Gervais & Stephen Merchant, The Office, [film], 2001, bild 7.
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Nér den humoristiska mockumentérserien The Office gor ansprak pa att posera som en
dokumentér anvénds liknande autenticitet som i This is Spinal Tap for att vi dskadare ska
kunna relatera till det vi moéter 1 bilden och ddrmed tolka bilden som en representation av
verkligheten.® Gradaskig firgméttnad, en handhéllen kamera, dialog som levereras med
(till synes) emotionellt dterhdllsamma ansiktsuttryck och repliker som gar in i varandra
fungerar som modes med hogt sanningsansprak. Dessa audiovisuella stilelement fungerar
som ett sprak som tillskrivs den dokumentéra genren. Ur en medieekologisk forstaelse av
empirins autenticitet gar det att analysera filmscenen genom McLuhans tes om “the
medium is the message”.*? Flera individer som tittar p4 samma rorliga bild kan tolka och
forsta innehallet pa olika sitt, vilket Miriam von Schantz har problematiserat genom
begreppen not recognizing och missing contract, déar askadarens tidigare erfarenheter och
filmkunnighet avgor hur denne kénner igen en troviirdig verklighet.** Diri ligger
problematiken och mgjligheterna for konstnirliga praktiker med hur min empiri kan
uppfattas som mer eller mindre trovirdig beroende av dskadarens kunskaper om narrativa

och filmpraktiska metoder samt visuell kommunikation.

7.1.3 Nyckelscen tre: Vid klippbordet skapar vi vara sanningar

Som min tredje nyckelscen ur fokusfilmen kommer jag utga ifran en dialog mellan
karaktirerna Nigel, David och Derek ur This is Spinal Tap. Bandet Spinal Tap befinner sig i
denna scen pé ett besok hos aporna pé ett zoo. Nedan foljer ett utsnitt ur dialogen mellan
bandmedlemmarna dér de dividerar om apors matvanor och apornas semiotiska och
lingvistiska fardigheter. Genom narrativa metoder 1 dialogen med repliker som avbryter och
integreras med varandra samt oavslutade meningar sa kan en askddare forvinta sig att
innehallet 1 scenen bor vara ett spontant, verkligt samtal, om dn “fdngad i stundens hetta”,

genom kamerans nérvaro:

- D’ve heard, mainly, these large apes... they're breadeaters, mainly. They go for, you

know, any kind of bread.

81 Kress, Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, s. 160.

82 Marshall McLuhan, Understanding media: the extensions of man, Critical ed., Gingko Press, Corte Madera, CA,

2003, s. 17 ff.
8 yon Schantz, Miriam, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the
Becoming-Political of the Viewing Subject, s. 41.
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- Butas arace, they've developed no baking skills.

- Yeah, none, whatsoever.

- Yes, but they still feed on bread, primarily...

- They’re not a race though, they’re a genus.

- Well, some of them are smarter than others, you can’t really...
- They’re a genus and a subculture.

- They’re not a counter culture though. You think of the baboons as being a counter
cultural ape...

- The smaller monkeys are mainly bread eaters as well...

- Well I know a bloke with a monkey that eats soup. Onion soup with crumbly bits on
top....

- Yeah they like soup, but it doesn’t make them a soup eating species...

[...]
- I’ve read about that they can talk, I mean... A few words.
- “Can I have more bread?”

- [Fh]ey can talk but they can’t swear, it’s not in their system.
- There is this sort of blockage mechanism that keeps ‘em... It’s like, it’s called the
anti-Tourettes of the ape.®

I denna nyckelscen ér bandmedlemmarna filmade med en handhéllen, delvis skakig
kamera och en realistisk fargméttnad som skulle kunna tolkas av en dskadare som att
filmen ar relativt obehandlad. Till scenen, precis som 1 alla andra nyckelscener och
andra exempelscener, utgar ur diegetiskt ljud (dvs ljudet som utspelas i1 filmens egen
vérld och som karaktirerna sjdlva kan hora). Detta sétt att klippa, fargsatta och ljudsétta
ingar 1 dokumentirfilmens modes. Scenens audiovisuella uttryck kan erbjuda skédaren
en upplevelse av att hen dr mitt i hindelsernas centrum och far se en del av verkligheten
genom filmskaparens sténdiga nirvaro under dialogen. * Om &skddaren bestimmer att
den skriver pa att hen tittar pa en dokumentirfilm kan dskadaren eventuellt tillskriva
dialogen kring “apor som en delvis talande, brodédtande art” ett hogt sanningsansprak.
Det kan betyda att specifika modes i film (dialog som upplevs improviserad, minimal
klippning, avmiitta farger samt den tysta kamerans nérvaro) legitimerar att askddaren
kan skriva pé ett doku-kontrakt; bandets pastaenden om apor skulle kunna antas vara

sant dd den dokumentira filmgenren innehaller ett visst sanningsansprak.

Nedan foljer ett ackompanjemang ur den svenska mockumentéra spelfilmen Torsk pd

8 Reiner, This is Spinal Tap.
% Nichols, Introduction to documentary, s. 172.



Tallinn.* Mockumentirfilmens fiktiva inneh4ll gor satir av den strom av svenska min
som deltog i kontaktformedlingar for att hitta en kérlekspartner genom arrangerade
resor. Denna film bade belyser och parodiserar skidmtbilden kring svensk, manlig
ensamhet och relaterar den till den uppméarksammade problematiken kring
minniskohandeln som har skett mellan Sverige och Osteuropa.’’” Askddaren kan genom
de dokumentéra narrativa metoderna identifiera sig med, och skratta t, (de manliga)
karaktdrerna. Dessa svenska mén spelas som ndstintill karikatyrer for att forstirka den
humoristiska potentialen i ett mocku-kontrakt medan de kvinnliga, estlindska
karaktérerna spelas nedtonat av aktdrerna, vilket forstirker ett doku-kontrakt kring
sanningsanspraket i arrangerade dktenskap med Sverige som ett destinationsland.*® Den
dokumentéra stilen i filmen uttrycks pa samma sitt genom blandade scener dir
karaktédrerna i filmen interagerar direkt med kameran och scener nir kameran rullar
lopande och dokumenterar hiindelser som sker pa den sk kirleksresan.* Nedan foljer ett
utsnitt ur en dialog mellan karaktidren Magnus som talar direkt till kamera(ménnen och

filmskaparen) om sin ovilja att exponeras i filmen:

Magnus: Jag vet ungefér vad ni gar for och vad ni har fér moral. Och den moralen, den
sdger mig ganska tydligt, att det &r just vid klippbordet som ni skapar era “sanningar”...
Och jag tror jag kan se i dina 6gon att du [filmskaparen] dr en san person, som girna
skulle vilja mala ut en san som mig... ehm, i ett daligt ljus.

/.../ Nér vi triffades pa bussen, och den dér fotografen fotograferade alla deltagare, da
bad jag allra 6dmjukast att ni skulle stdnga av den dér kameran. Och jag ser att det lyser
en rdd lampa ovanfor sé jag ser ju att han filmar, precis som han [kameramannen] gor nu.
Det respekterade ni inte. /.../ Vi har tva “journalister” som ska gora film och det &r en
massa snubbar som dr ensamma och ska aka till Estland och hitta fruar... D4 forstod jag
pa en gang vad er vinkel dr, vad ni tdnker gora med det hér /.../. Du vill hora att jag aker
dit for att -

Filmskaparen: Jag vill hora sanningen.

Magnus: Jaa, tjenare, du ér inte intresserad av sanningen. Du ér intresserad av det som

tjdnar dina syften som filmare sa att du blir bekriftad. /.../ Min pappa &r advokat och han

% Tomas Alfredsson, Torsk pd Tallinn, [film], Sverige: Sveriges Television, 1999.

%7 Louice Pettersson & Sannah Sjdstrom, Sexhandel och prostitution i dagens Sverige: Perspektivet och synen pd

fenomenet hos yrkesverksamma inom myndigheter och ideella organisationer, Examensarbete, Umeé: Umea

Universitet, 2019, s. 3.
8 Alfredsson, Torsk pd Tallinn.
¥ Alfredsson, Torsk pd Tallinn.
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har hanterat den typen av ménniskor som du representerar /.../.

Filmskaparen: Ar det hir ett hot? Kameran rullar. /.../ Du, jag tror att vi ir firdiga for

idag, vi har fatt det som jag vill ha.

Magnus: Fragan ir om du [kameramannen] vill vara fotograf pa Sveriges Television i

framtiden.”

Scenens audiovisuella innehall spelar pa forvintningarna att det skadaren tittar pa ér
en observerande och en deltagande dokumentdrfilm déar askddaren befinner sig i
héndelsernas centrum tillsammans med kameran, filmskaparna och filmens sk sociala
aktorer.”' Dessa dokumentiira filmgenrer definieras genom att filmens hiindelser ska
skildra sociala aktorers (verkliga ménniskors) verkliga liv.”> Genom en handhéllen
kamera och Magnus meta-dialog direkt till kameran, filmskaparna och oss askadare,
suddas den fina linjen ut mellan dem fiktiva, humoristiska mockumentéren och en
verklig dokumentér med tragiska, morka undertoner. Som jag har ndmnt i “Teorin”
kring narrativa metoder s& kan klipparen, filmskaparen och askadaren tillsammans leka
med autenticiteten i en film.” Har leker mockumentirfilmen med den
overenskommelsen kring hur filmskaparen kan manipulera ett innehall for att skapa ett
narrativ som den (fiktiva) sociala aktdoren Magnus inte vill ga med pa.
Dokumentérfilmens mdjligheter ur ett etiskt, politiskt perspektiv blir den
Ooverenskommelsen som sker nér syftet dr att representera verkliga ménniskor och
vardagliga hindelser genom rorliga bilder som sétts 1 nya sammanhang. Det kan dérfor
uppsta konsekvenser av hur bilder klipps ihop ndr dskddare (och de sociala aktdrer som
medverkat) ska ta del av den verkligheten som filmskaparen har valt att representera i

sin film.**

Ett andra ackompanjemang som ér relevant éar en del av Sophia Frykstams
undersokning kring dokumentérfilm. Frykstams fiktiva dokumentérfilm, som antas
skildra avslojande fakta kring en konstnérlig -ism, bestar i sjdlva verket av regisserade

och pahittade hiindelser utav Sophia Frykstam sjdlv.”” I filmen deltar utvalda aktorer

% Alfredsson, Torsk pé Tallinn.

°! Nichols, Introduction to documentary, s. 172.

°2 Nichols, Introduction to documentary, s. 142.

% Bricca, Documentary editing: principles and practice, 2018, s. 174.

* Nichols, Introduction to documentary, s. 11.

% Frykstam, Att berditta en 16gn sanningsenligt: Modalitet inom dokumentdrfilmsgenren, s. 6.
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vars roll bestod i att forestélla specifika nyckelpersoner for att forstiarka filmens
autenticitet. Hindelserna i filmen aterges av Frykstam i sin fiktiva dokumentérfilms

inledning:

I ett litet forrdd i Varmland hittades nyligen négra tavlor som visat sig haft ett verkligt inflytande
i utvecklingen av modernismen.*®

Den utvalda fokusgruppens (i form av en publik pé en filmvisning pa Konstfack)
mottagande av filmen som ett fiktivt konstverk eller en verklig dokumentérfilm visar pa hur
publiken tolkar filmen pé olika sitt beroende av deras forforstielse kring konsthistoria och
dokumentéra kamerans legitimitet.”” Denna fina linje kring maktposition i att vara
den-som-vet vad som &r sant eller falskt i rorlig bild, ett glapp-i-kontraktet, uppstar da hos

olika &skadare.”®

7.1.5 Nyckelscen fyra: Mockumentiarens maktmedel

Min fjarde nyckelscen dr ett utdrag ur en intervjuscen mellan bandmedlemmarna och Marty
DiBergi om bandets dterkommande problem med trummisar. Bandet berittar att de har forlorat
tre trummisar genom olika dodsfall. Bandets pastienden kring dodsfallen ror sig mellan bisarra

tradgardsolyckor, sjdlvantindning under bluesjazz-spelning samt kvdvning av (ndgon annans)

spya:

Marty DiBergi: Your first drummer was..?

David: John Stumpy Pepys. Great, great, tall blond geek with glasses... Good drummer, great
look, good drummer....

Marty DiBergi: What happened to him?

David: He died... He died in a bizarre gardening accident ... Some years back.

Nigel: It was really one of those things — it was — you know, the authorities said, you know, best
leave it unsolved, really.

Marty DiBergi: And he was replaced by..?

Nigel: Stumpy Joe... Eric Stumpy Joe Childs.

Marty DiBergi: And what happened to Stumpy Joe?

Derek: Its not a very pleasant story... But uh, he died, uh he choked.”

% Frykstam, Att berditta en 16gn sanningsenligt: Modalitet inom dokumentdrfilmsgenren, s. 2.
°7 Frykstam, Att berditta en 16gn sanningsenligt: Modalitet inom dokumentdrfilmsgenren, s. 31.
% Nichols, Introduction to documentary, s. 40.
% Reiner, This is Spinal Tap.
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actually
Ise's vomit.

ey can't prove
05 vomitaits

You can't
dust for vo
i ]

Bild 8: fortsdttning av dialogen i citatet ovan med Derek (t.h.), David (mitten) och Nigel (t.v.).
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Sanningsanspréken i denna dialog gors endast mojlig genom det dokumentéra intervjuformatet
trots att innehéllet i samtalet later for bisarrt for att kunna antas vara sant. Om &skadaren har en
specifik forforstaelse kring andra rocktrummisars mystiska dodsfall, som rockbandet Totos
trummis som avled i sviterna i en tridgdrdsolycka 1992 efter att ha av misstag inhalerat
insektsmedel, kan scenen tillskrivas ett relativt hogre sanningsansprak. Genom en hog realism i
ett intervjusegment sé efterliknar det audiovisuella uttrycket i scenen ett dokumentért
reportage. Scenens innehdll skulle kunna erbjuda en representation av verkligheten for
askadare som inte uppfattar den humoristiska undertonen i dialogen. Innehallet i dialogen
skulle &ven kunna antas vara for osannolikt for att ndgonsin stimma 6verens med verkligheten,
om askddaren inte kidnner till bandet Totos trummis dodsfall som jag nimnt ovan.

Dialogen och bilden fungerar som exempel pa ett glapp-kontrakt genom den humoristiska
kvalitén blandat med trovirdigheten av en verklig intervju. Retoriska maktmedel i hur filmen
talar till 4skddaren om det dskadaren ser blir darfor ett sétt att ge den dokumentéra och
mockumentira filmgenren en politisk betydelse.'” Detta forstar jag utifran en visuell virld
(dokumentéra reportage, filmklipp i1 sociala medier) med politiska och populdrkulturella
héndelser dar det ar upp till askddaren utifran sin identitet och forforstéelse att avgora ett
innehills sanningsansprak. Askadare kan med, hjilp av att kiinna igen (recognize) de olika

kontrakten, forstd hur kameran och filmgenren kan anvédnda dessa retoriska maktmedel.

190 Reiner, This is Spinal Tap, bild 8.
1! Nichols, Introduction to documentary, s. 13 ff.
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8 Tolkning och resultat

I detta avsnitt kommer jag att tolka min analys och bearbetning for att relatera och
problematisera dessa till mojliga mediepedagogiska mgjligheter. Avsnittets underlag
utgar ifrdn mina fragestdllningar dir jag reflekterar kring dessa utifrdn mina egna
reflektioner. Jag tolkar mitt analysmaterial ur posthumanistiska teorier samt genom
von Schantz metodsassemblage (rorliga-bilder-moter-kroppar) for att problematisera
mitt analysmaterial. Tolkningen och resultatet kommer innehalla reflektioner kring
bade mojligheter, begransningar och problematik som kan uppsta med min ingang

om den implementeras i en traditionell bild- och mediepedagogisk miljo.

8.1 Segment tvi: Kameran - ett verktyg eller ett vapen?

Att fotografera ménniskor &r att valdfora sig pa dem, genom att se dem sésom de aldrig ser sig
sjdlva, genom att ha en kunskap om dem som de aldrig kan ha; det forvandlar ménniskor till ting
som symboliskt kan dgas. Precis som kameran ar en sublimering av geviret dr det ett sublimerat

mord att fotografera nigon — ett milt mord, passande for en sorgmodig, forskrickt tid.'*

Susan Sontags ovanstaende citat &r ett sitt att tolka sanningsanspraket i min empiri och dess
mdjligheter for individer att bli till, eller fa syn pa forestdillningar om vilka de dr i virlden,
genom analys av doku-och mockumentarfilm. Humoristiska mockumentérer eller realistiska
dokumentérers trovardighet kan forstarka eller underminera forestéllningar av verkliga
ménniskor och historiska hindelser. For att ge forstielse kring detta utgér jag ifrdn von Schantz
begrepp éskadarskapshindelser (nir personer méter rorlig bild).'” Empirin i von Schantz
avhandling utforskar askddarskapshdndelser genom att en utvald fokusgrupp har fatt titta pa
mocku- och dokumentérfilmer. Materialet som producerades analyserade von Schantz genom
sitt metodassemblage, moving-image-body. Genom dessa begreppsapparater har avhandlingen
utforskat féltet kring de hierarkiska och politiska strukturer nédr personer moéter rorlig bild i sin

position som filmtittare.'® I von Schantz avhandling var ett sdidant mote det mellan en publik

192 Susan Sontag, On photography, London: Penguin, 2008 [1978], s. 24.
19 yon Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the
Becoming-Political of the Viewing Subject, s. 49.
1% yon Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the
Becoming-Political of the Viewing Subject, s. 72.
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och von Schantz sjilv som askadare till den (fiktiva) dokumentérfilmen Exit Through the Gift
Shop.'” 1 métet uppstod det glappet diir en affekterad publik inte kom dverens med von
Schantz kring om filmen faktiskt var en dokumentér, en mockumentir eller en slags hybrid
mellan dessa.'” Det ar hir som méjligheterna for dskédaren att bli till eller bli medveten om sitt
eget sjdlv kan uppsta, nir en askadare kan bli (valdsamt) pdmind om hur andra personer
forestéller sig vérlden. Forkunskaper kring filmkunnighet bidrar dérfor till hur dskadare moter
mockumentérer, som anvédnder sig av medel for att lura och leka med &skédarens
overenskommelser kring dokumentérer. This is Spinal Tap, som 1 forsta anblick kan tas for en
oansenlig komisk mockumentir, kan darfor bidra till politiska, kritiska moment nér personer
med skiljande forforstaelse kring visuella, narrativa och retoriska maktmedel ska avgdra
filmgenrens sanningsansprak. Mitt arbete och von Schantz avhandling skiljer sig genom hennes
nyttjande av en fokusgrupp och panel i syfte att utforska ett motet mellan en film och en
publik. Min undersdkning har istdllet utgatt frin mina egna subjektiva hiandelser i mitt tittande
pa This is Spinal Tap. DA jag forst tittade pa filmen redan 2019 sé var det i positionen av mig
som bildldrarstudent i en mediakurs dér jag kom i kontakt med mitt analysmaterial genom
Nichols kategorier for dokumentira genrer.'”” Jag hade en ytlig forforstaelse kring bade filmens
kultstatus 1 sig samt mockumentérfilmers lekande och manipulerande med sin egen form och
sitt innehall. Detta ledde till att flera av scenerna flog 6ver huvudet pa mig pa grund av det
dokumentira uttrycket eftersom jag tillskrev de ett sanningsansprék att bandet kanske var en
overdriven version av sig sjélva, lite som realitystjdrnor spelar forstarkta versioner och befinner
sig 1 en till viss del manipulerad verklighet. Nar min kropp da oftrivilligt ryckte till under
bandets dialog kring de brodédtande aporna (efter andra, tredje tittandet) s uppstod den
aha-kdnslan som tog formen av ett hogt skratt. Jag kom pa min egen kropp med att reagera pa
hur bisarr dialogen var forst efter att jag hade borjat avkoda det visuella uttrycket till liknande
mockumentéra spelfilmer som jag haller hdgt i mitt filmhjarta, sisom filmen Torsk pd Tallinn
som dven forekommer i studiens empiri. Det var i min aha-kinsla som jag funderade mycket
kring det politiska i hur olika kroppar moter ett och samma mediums innehall. Jag tar ofta till
mig av de cyniska, satiriska och avsldjande filmernas innehall eftersom jag upplever att de bér

pa reflexiva egenskaper. Reflexiva egenskaper som jag ofta dterfinner i humorns potentialitet

195 yon Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the
Becoming-Political of the Viewing Subject, s. 15., Banksy, Exit Through the Gift Shop, [film], USA: Paranoid
Pictures, 2010.

1% yon Schantz, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the
Becoming-Political of the Viewing Subject, s. 15.

7 Nichols, Introduction to documentary, s. 33 ff.
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och problematik dér vi mdnniskor behdver ga utanfor vara egna sjilv for att kunna fa syn pa ett
fenomen. Men f0Or att just kunna uppfatta humorn, vilket jag sjélv inte gjorde i mitt forsta
tittande av This is Spinal Tap, sa uppfattade jag aldrig filmens forsok att imitera musikers
upphdjdhet 1 véar populédrkultur. Nér jag i1 andra, tredje tittandet blev kroppsligt medveten om
filmens petande och hidnande av typiska biografiska dokumentérer sé blev jag plotsligt till som
den-som-vet. Jag skrev inte ldngre pa ett doku-kontrakt utan att ha lést det finstilta eller befann
mig med ett glapp-i-kontraktet; jag blev nu till som den aktiva granskare dar min starka
position av att kunna skriva pa ett mocku-kontrakt gav mig en viss kénsla av autonomi. Det ar
till denna aha-kinsla, dven kallad eureka-moment, som jag och mina tva medieldrarstudenter
relaterade vart pedagogiska gestaltningsprojekt. Jag finner darfor ett stort intresse och en
angeldgenhet i bildundervisningens teoretiska del dir elever ges utrymme att fordjupa sina

reflexiva formagor i moment.

Students do not need to learn theory, as much as the ability to theorise.'*®

For att fa kunna utveckla fardigheter att analysera och teoretisera ett visuellt innehall
samt dven forsta sin egen position i forhéllande till detta s& behdver lararen finna
moment som erbjuder det utrymmet till sina elever. Min position som bild-och
medieldrarstudent fran &r 2019 har utvecklats till &r 2022 1 en position av
uppsatsskrivande snart examinerad ldrare med fordjupade fardigheter att organisera och
dérmed gora aktiva val 1 mitt filmtittande kring visuella uttrycks retoriska och narrativa
metoder. Askadarens identitetsskapande process och filmskaparens retoriska position kan
goras synlig hos dskadaren nir denne anvénder sina teoretiska fardigheter (de
socialsemiotiska verktygen) i sitt kroppsliga tittande pa film. Under &ren som
lararstudent (dér jag fordjupade mig 1 forstaelser om medieekologi, socialsemiotik och
posthumanistiska perspektiv) har min position fran att befinna mig i ett glapp av

not-recognizing forskjutits till en recognizing askidare.

8.1.1 Mediepedagogiska mojligheter

Genom min studies empiriska material har jag funderat en hel del om hur elevers kulturella

kontexter och sinnliga upplevelser fran verk kan gdras angeldgna i bild- och

1% David Buckingham, Media education: literacy, learning and contemporary culture, Mass: Polity, Malden, 2003,
s. 5.
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mediapedagogiska moment. I min gestaltning fran varutstillningen, dér jag och mina
klasskamrater anvénde oss utav filmpedagogiska vningar, sa fann vi under vart grupparbete
manga poidnger i att besokaren skulle fa lattillgdngliga verktyg att interagera med. Dessa
verktyg utgick ifran de socialsemiotiska, filmanalytiska teorierna i min studie samt filmverk
som dven erbjod besdkarna att mota filmmaterialet utan att tvingas forhalla sig till ett givet
ritt eller fel. Detta ingér i den posthumanistiska delen av min undersdknings fragestillningar
som &r delvis sprunget ur Gert Biestas utbildningspedagogiska tankar dir lararen arbetar med
ett subjektsblivande klimat.'” Det jag anser att min studies tematik kan erbjuda bildelever dr
just de samtal, upplevelser och kroppsliga méten i ett tittande pa filmer med de
socialsemiotiska resurserna i bakfickan. Genom ett tittande som erbjuder elever att fa
analysera sina mdten utifran deras egna sammanhang som elever och individer i en specifik
kontext sa kan det praktiska gorandet i bildpedagogik férdjupas &n mer. Jag som pedagog vill
girna undvika att bilddmnets fridmsta syfte ska innehdlla endimensionellt, expressivt
skapande i forhéllande till identitetskonstruktion (14s: méla ett sjélvportritt) precis som jag
inte vill begransa mediadmnets mojligheter till att endast fostra framtida analytiska
medborgare (lds: elever med killkritiska kunskaper). Det finns ménga spédnnande, givande
héndelser som elever far ta del av det i det léttillgdngliga som askédare till en film. Jag ser
mojligheten nédr elever far fordjupa och problematisera sjalvreflexiva formégor i bildimnet.
Det skulle kunna leda till bildpedagogiska mojligheter dar de granskar sin egen roll som
demokratiska medborgare med visuella kommunikativa kunskaper. Jag kallar detta for
konst-som-politik, #ven kiint som social practice as art.""* Media-och bildimnet erbjuder
mojligheter for elever att genom konst-som-politik sétta aktuella och historiska hiandelser i
ett nytt sammanhang. Mediepedagogiska sjdlvreflexiva mdjligheter genom
mockumentirfilmen kan bli ett verktyg for elever att anvénda for att forhalla sig till historien
och samtiden i var vérld. Mockumentérfilmens stilistiska innehdll sdsom karikatyrer och
stereotypa karaktérer (sasom rockbandet Spinal Tap), satir kring tabubelagda fenomen och
glappet mellan verkliga och fiktiva hindelser skulle kunna leda till posthumanistiska instick i
skolans virld. Bild-och mediepedagogiska moment skulle kunna utformas dér elever kan

reflektera kring hur de representerar sina sjdlv (och re-presenteras av andra) samt sina

19 Biesta, Konst som undervisning, s. 58.

9Alix Camacho & Jeff Kasper, “What We Produce: Social Models That Can Be Repurposed and Reapplied” i A7t
as Social Action: An Introduction to the Principles and Practices of Teaching Social Practice Art, red. Chloé Bass
& Gregory Sholette, Queens: Social Practice Queens Allworth Press, 2018, s. 140.

44



forestéllningar av vérlden genom en kamera. Subjektsblivande processer och sjdlvreflexivitet
relaterar jag till behovet hos manniskor att make sense of the world genom betydelsefulla,
konstnirliga aktiviteter. Tittande pa film, reflekterandet kring sitt tittande och mojligheten att
f4 analysera vad det &r en har tittat pd kan bli betydelsefulla aktiviteter for ungdomar. Min
tolkning av mitt empiriska material relaterar jag till egna erfarenheter 1 VFU-sammanhang 1
bildundervisning fran grundskole- till gymnasieelever. Jag har ofta mott pa elevers behov av
standigt utforskande av vad som sker i varlden utanfor klassrummet och behovet av att fa
anvénda sig av bilddmnet for att relatera till sina egna sjélv. Min tolkning av detta utgér frdn
mockumentérens mojlighet som en slags social practise as art dér elever kan fa utrymmen att
bryta sig ur den institutionella undervisningen med dess fostrande ideal som syftar att skapa
demokratisk medborgare. Det jag menar med utrymmen kan vara de smé spontana samtal
som uppstér hos elever och ldrare i undervisningsmoment eller klassrumssituationer som jag
sjalv stott pa under min egen grund- och gymnasietid, som VFU-l4rarstudent och som
filmpedagog. For att ta ett exempel pa detta sa kan jag nimna en av de filmskapande
workshops dér jag har arbetat som filmpedagog. Tva grundskoleelever animerade en kortfilm
vars narrativ utgick fran det pagdende kriget 1 Ukraina samt med instick av elevernas egna
fritidsintressen och identitetsmarkorer. Elevernas lekande med humoristiska skédmtbilder
kring (6)kdnda politiska och populdrkulturella referenser i filmen ledde till att de ofta bad
mig komma for att titta pa varje ny scen de hade lagt till i sin film. Samtalen var ofta fyllda
av skratt at deras sétt att hantera deras ganska cyniska vérlds- och sjdlvbild vilket jag
relaterar till deras position som mellanstadie-elever pa vig in 1 hdgstadiet, som ménniskor i
en orosfylld samtid och som ungdomar med en viss filmkunnighet och férméga att anvinda
sig av killkritiska kunskaper. Scenerna innehdll visst sanningsansprék i sina karikatyrer av
Ryssland, Ukraina och elevernas egna identitetstillhorigheter samtidigt som vissa delar av
deras film blev till som sétt att reproducera stereotypa nidbilder om ménniskor och om var
samtid. [ deras stereotypa nidbilder i1 filmen sa kunde jag se ursprunget fran deras
memekultur (digitala skdmtbilder om aktuella hdandelser) som i sig &r ett index pa deras
kultur, generation och deras dvriga identitetstillhdrigheter. Mitt och elevernas behov av att
make sense of the world genom humor och satir forstdrker min underséknings fragestillning
kring hur en mockumentir kan erbjuda samtal kring vara olika positioner i vérlden.
Anekdoten ovan dr endast en av de manga erfarenheter dir jag mott pé elevers behov av att

fa reflektera om sitt eget sjdlv och sina forestillningar om vérlden genom konstundervisning.
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" Detta for mig till den problematiska aspekten kring sjdlvreflexiva sammanhang i bild- och
mediedmnet. Det problematiska kan dels besta i1 hur just lekandet med forestallningar om
verklighet och fiktion kan utsitta eleven genom en exponering som denne inte har bett om 1
sin bildundervisning. Att 4 syn pa sitt eget sjdlv eller andras forestéllningar om sitt sjilv
genom en kamera kan upplevas som en valdsam process, vilket Sontags begrepp
kameravapnet belyser.'* Genom undersdkande av virlden genom just mocku- och
dokumentérer sa kommer elevers och ldrares kroppar bli en del av undersdkandet av virlden.
Det dr av vikt att ldraren tar hand om processen dir elever kan reagera 1 affektiv respons
kring film som undervisningsmedel. Med affektiv respons menar jag pa hur kroppar har
blivit paverkade av tidigare handelser hos elever: minnen av privilegier, strukturell
forfordelning och fortryck, pedagogiska auktoriteter och institutioner med krav och
forvintningar pa ritt resultat.'’ P4 samma sétt kan undersokandet kring forestéllningar om
sjalv genom identitetskonstruktion och utforskande av var samtid leda till skimtbilder kring
de andra, ett perspektiv som harstammar ur anti-oppressive education, ett begrepp myntat av
forskaren Kevin Kumashiro och diskuteras i boken Normkritisk pedagogik."'* Nir medie-och
bildundervisningen véver in aktuella hdandelser 1 elevers skapande kan dven populdrkulturella
referenser fran teve-spel, film och sociala medier leda till lusten att anvinda humoristiska
skdamtbilder som ett sjidlvreflexivt verktyg. Det kan bli en kénslig process for elever att fa syn
pa sitt eget sjdlv genom undersdkandet av den egna kroppen, andra kroppar och
forestéllningar om ménniskors kroppar och bilderna som finns kring specifika méanniskor i
varlden. For en medie-och bildldrare som vill arbeta med subjektsblivande processer och
sjalvreflexivitet s& finner jag en vikt av ldrarens formaga att kritiskt analysera sin egen
praktik och forhalla sig till mediepedagogiska moment med lyhdrdhet for sin aktuella

elevgrupp.'”

9 Slutdiskussion

Fenomenet kring dokumentérens och den fiktiva dokumentérens (mockumentiren)

sanningsansprak, dess potentialitet for oss att fa syn pa vara kunskaper om virlden, och vilka

! Biesta, Konst som undervisning, s. 52.

"2 Sontag, Susan, On photography, s. 24.

'3 Emilia Akesson “Hur kan kroppsmateriella perspektiv bidra till den normkritiska pedagogiken?” ur Normkritisk
pedagogik: perspektiv, utmaningar och mojligheter, Bjorkman, Lotta & Bromseth, Janne (red.), (uppl. 1.), , Lund:

Studentlitteratur, 2019, s. 108.

114 Bjérkman, Lotta & Bromseth, Janne, Normkritisk pedagogik: perspektiv, utmaningar och mojligheter, s. 47.

15 Bjérkman, Lotta & Bromseth, Janne, Normkritisk pedagogik: perspektiv, utmaningar och mojligheter, , s. 58 ff.
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positioner vi tillskriver oss sjdlva och andra ménniskor genom filmtittandet dr en aktuell
diskussion angdende den Guldbaggebeldnade dokumentiren Sabaya.''® Filmen, som mottagit
kritik for sitt fiktiva spar dar dokumentérfilmaren Hogir Hirori utelimnat filmens sociala
aktorers mer eller mindre frivilliga medverkan och hur filmens narrativ skiljer sig utifran de
medverkandes egen forestillning om sin verklighet, har lett till en medial debatt om den
tidigare ndmnda aha-kénslan kring att kdnna sig lurad av det dokumentéra och etiska
verklighetsanspraket."” Filmen blir till som ett retoriskt maktmedel och ett politiskt verktyg dér
bade filmskaparen och dskddare kommer 6verens om en forestilld verklighet trots att bilden
om andra méanniskor (i detta fall filmens medverkande aktorer och andra askidare) inte kdnner
igen denna verklighet som filmen gor ansprak pa.!'* Aktheten i en dokumentirs re-presentation
av historiska héndelser blir som ett index, ett spar av ljud och rorlig bild, som kan forstarka
forutfattade meningar, fordomar och foérvintningar hos publiken kring viss kunskap om
virlden."® Som i den nu pagdende debatten kring hur dokumentiirgenren, genom sin position i
vart samhalle hir och nu, kan forstérka specifika forestdllningar om de sociala aktdrernas liv i
filmen genom stereotypa minnisko-och vérldsbilder som filmen reproducerar. Detta gar dven
att aterfinna 1 hur fotografiets sanningsansprdk och kameran som verktyg kan ge méanniskor

forforstaelse om vérlden innan de ens har hunnit uppleva den.

In other words, photography was a set of assumptions in advance of experience.'*’

I kontrast till en mockumentér, som pa samma sitt kan lyfta aktuella fenomen 1 varlden, kan
kénslan av lurendrejeri bli till som en mdjlighet att fa skratta &t filmens mojligheter att
forestilla en verklighet och dessutom erbjuda askadaren att utveckla forstaelse kring filmen
som ett verktyg, eller vapen, att cementera eller skjuta ned en sanning om vérlden. Som det
inledande citatet kring fotografiet som ett sublimerat mord kan den dokumentéra och
mockumentira filmgenren erbjuda méten for méanniskor att uppleva sitt sjalv bli medveten om
sin politiska agens (dér en kan bli till, bli medveten om sin position i vdrlden) men éven i var
existentiella dndlighet som ménniskor.'” Det dr genom att vi 4skddare har forstaelse for tanken

om moving-images-bodies som vi manniskor genom bilder kan fysiskt mota vara egna

"6 Hogir Hirori, Sabaya, [film], Sverige: Lolav Media, Ginestra Films och SVT, 2021.

7 Gunilla Brodrej, “Kulturredaktionerna var naiva nér vi sdg ‘Sabaya’*, Expressen, 24 maj 2022., Victor Malm,
“Inte bara SVT som har problem med verkligheten”, Expressen, 29 maj 2022., Hirori, Sabaya.

8 Nichols, Introduction to documentary, s. 11.

9 Nichols, Introduction to documentary, s. 36.

120 Mary Warner Marien, Photography: a cultural history, fjirde. uppl., London: Laurence King, 2014, intro kap 9.
12l Sontag, On photography, s. 24.
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forutfattade sanningar om var vérld, vilka vi sjdlva ér i1 vérlden, vilka vi forestéller oss “de

andra” 1 vérlden.

48



Killforteckning

Tryckta killor
Barthes, Roland, Det ljusa rummet: tankar om fotografiet, [Ny utg.], Alfabeta, Avesta, 2000.

Biesta, Gert, Bortom ldrandet: demokratisk utbildning for en mdnsklig framtid, Lund: Studentlitteratur, 2006.

Biesta, Gert, Konst som undervisning: konstundervisning "efter" Joseph Beuys, Ronninge: Arkeater, 2021.
Bjorkvall, Anders, Den visuella texten: multimodal analys i praktiken, 2009, Stockholm: Hallgren & Fallgren.

Bordwell, David, Thompson, Kristin & Smith, Jeff, Film art: an introduction, 2017, 11e uppl., McGraw-Hill
Education, New York: NY.

Bornemark, Jonna, “Forsvarstal for icke-vetandet: en Marciansk ldsning av Nicholas Cusanus”, s. 107-120, ur Ad
Marciam [ed] Ruin, Hans & Bornemark, Jonna, Huddinge: Sodertorns hdgskola, 2017.

Bricca, Jacob, Documentary editing: principles and practice, NY: Routledge, New York, 2018.

L1913

Brodrej, Gunilla, “Kulturredaktionerna var naiva nér vi sag ‘Sabaya’*, Expressen, 24 maj 2022.

Buckingham, David, Media education: literacy, learning and contemporary culture, Mass: Polity, Malden., 2003.

Camacho, Alix & Kasper, Jeff, “What We Produce: Social Models That Can Be Repurposed and Reapplied” i
Art as Social Action: An Introduction to the Principles and Practices of Teaching Social Practice Art, red. Chloé
Bass & Gregory Sholette, Queens: Social Practice Queens Allworth Press, 2018.

Cowie, Elizabeth, Recording reality, desiring the real, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2011.

Denscombe, Martyn, Forskningshandboken: for smaskaliga forskningsprojekt inom samhdllsvetenskaperna, tredje
upplagan, 2016, Lund: Studentlitteratur.

Doherty, Thomas Patrick, Cold War, cool medium: television, McCarthyism, and American culture, New York:
Columbia University Press, 2003.

Erixon, Per-Olof, “Skola och skrivundervisning i ett medieckologiskt perspektiv' Att lasa och skriva 17, i A¢t lisa
och skriva: Tva vagor av vardagligt skriftbruk i Norden 1800-2000 / [ed] Ann-Catrine Edlund, Umeda: Umeé
universitet & Kungl. Skytteanska Samfundet, 2012.

Frykstam, Sophia, Att berdtta en l6gn sanningsenligt: Modalitet inom dokumentdrfilmsgenren, Konstfack, IBIS -
Institutionen for bild- och sléjdpedagogik, 2017.

Grosz, Elisabeth A., Chaos, Territory, Art: Deleuze and the Framing of the Earth, Durham NC: Duke University
Press, 2008.

Hodge, Robert & Kress, Gunther, Social semiotics, 1988, Ithaca, New York: Cornell University Press.

Karlsson, Gunnar, “Att korrelera fakta eller att tolka mening: Tva olika kunskapsteoretiska projekt inom

49



psykologisk forskning”, Nordisk Psykologi, 1995, 47(4), 256 - 274.

Kress, Gunther R. Multimodality: a social semiotic approach to contemporary communication, London:
Routledge, 2010.

Malm, Victor , “Inte bara SVT som har problem med verkligheten”, Expressen, 29 maj 2022.
Marien, Mary Warner, Photography: a cultural history, fjarde. uppl., London: Laurence King, 2014.

McLuhan, Marshall, Understanding media: the extensions of man, Critical ed., Gingko Press, Corte Madera, CA,
2003.

Nichols, Bill, Introduction to documentary, tredje uppl., Bloomington, Indiana: Indiana University Press, 2017.

Pettersson, Louice & Sjostrom, Sannah, Sexhandel och prostitution i dagens Sverige: Perspektivet och synen pa
fenomenet hos yrkesverksamma inom myndigheter och ideella organisationer, Examensarbete, Umed: Umea
Universitet, 2019

Rossholm, Elissa, [ vdntan pd hufvudpersonen: identitet och identifikation i svensk skdmtbild 1870-1900, Diss.,
Stockholm: Stockholms universitet, 2016,

Sigurdson, Ola, Gudomliga komedier: humor, subjektivitet, transcendens Volym 1 Antiken till rendssansen,
Goteborg: Glanta produktion, 2021

Skolverket [Elektronisk resurs], (Gy 11) Ldroplan for bild, Stockholm: Skolverket, 2019,
http://www.skolverket.se/, himtad 02-05-22.

Sontag, Susan, On photography, London: Penguin, 2008 [1978].

von Schantz, Miriam, The Doc, the Mock and the What?: Events of Realing, Mockumentalities and the
Becoming-Political of the Viewing Subject, Diss. Orebro: Orebro University , 2018 .

Akesson, Emilia, “Hur kan kroppsmateriella perspektiv bidra till den normkritiska pedagogiken?” ur Normkritisk
pedagogik: perspektiv, utmaningar och méjligheter, Bjorkman, Lotta & Bromseth, Janne (red.), (uppl. ett.), Lund:
Studentlitteratur, 2019.

Oberg, Sanne, Underhdllning och autenticitet: En studie av dokumentdirklippningens olika gestaltningsstrategier,
Sjalvstindigt arbete pa grundniva (kandidatexamen), Hogskolan Dalarna, 2018.

Otryckta Kkallor

Alfredsson, Tomas, Torsk pa Tallinn, [film], Sverige: Sveriges Television, 1999.
Banksy, Exit Through the Gift Shop, [film], USA: Paranoid Pictures, 2010.
Gervais, Ricky & Merchant, Stephen, The Office, [film], England: BBC, 2001.

Hirori, Hogir, Sabaya, [film], Sverige: Lolav Media, Ginestra Films och SVT, 2021.

50


http://www.skolverket.se/

Hughes, Jonathan, A4 Life on Our Planet, [film], United Kingdom: Altitude Film Entertainment & Netflix, 2020.
Reiner, Rob, This is Spinal Tap, [film], United States: Spinal Tap Prod., 1984.

Pennebaker, Donn Alan, Don't look back, [film], United States:Leacock-Pennebaker, Inc., 1967.

Bilagor: “Truth Claims Studio”

Under kursen for mitt sjdlvstindiga arbete sé har jag parallellt arbetat med en gestaltande del till
min uppsats. Detta parallella arbete dr dven kant som ett “dubbelt perspektiv’” och &r menat att
forankra mina bildpedagogiska studier i en gestaltning kopplad till min lérarprofession.
Gestaltningen ledde till ett kollaborativt grupparbete med mina tva klasskamrater som ocksa ar
medieldrarstudenter. Mina tva klasskamrater har skrivit sina sjélvstandiga arbeten kring
spelfilmens mdjligheter for bild- och medialdrare samt digitalt berdttande som
redovisningsformer inom mediepedagogik. Resultatet blev vart bidrag till Konstfacks

varutstillning ar 2022.

Viér kollaborativa gestaltning har vi valt att kalla for “Truth Claims Studio”. “Truth claims” ar
det engelska begreppet for sanningsansprak och det begreppet ingér till stor del i mitt eget
arbete. Filmstudion provar alltjimt nya metoder for filmskapandets mojligheter och
begrinsningar vilket vi tre lararstudenter har utforskat i vart projekt. Var tematik riktar in sig
specifikt pd hur filmens askddare kan léra sig att kinna igen filmskapande tekniker och
redigeringsmetoder som filmmediet bygger pé 1 syfte att fordjupa sin filmkunnighet.
Gestaltningen var ett sitt for oss att prova det digitala beréttandets begransningar och
mojligheter, undersdkandet av sanningsansprak inom film samt att stélla ut bildpedagogiska
verktyg i en utstdllningskontext. Allt som allt s& innehdll vart verk interaktiva och
mediepedagogiska moment dér besdkare fick chansen att testa pé rollen bdde som filmredigerare
och och som filmaskadare. Vér pedagogiska installation syftade till att besokare skulle fa
mdjligheten att fundera kring vad som sker hos dskadaren nér en tittar pa olika slags rorliga
bilder och varfor en askadare tenderar att ge vissa rorliga bilder ett hdgre sanningsansprak.

Nedan foljer bifogade foton frian dokumentationen av “Truth Claims Studio™:
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