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koncentration, konstruktion: Fragment, Plasticitet, Konsekvens  

Ett Assemblage 

”Assemblage meaning : a collection or gathering of things or people, a machine or object made of                                 

pieces fitted together a work of art made by grouping together found or unrelated objects.”1 

 

In den här essän har jag samlat ett antal kritiker, konstnärer och filosofers analyser kring vår                               

samtid. Samtliga kritikers arbete rör kapitalism, teknologi, plasticitet och affekt. Parallellt                     

med dessa teorier har jag placerat tankegångar och beskrivningar kring mitt egna arbete. 

Det handlar om människans plastiska egenskap; som har möjlighet till anpassning och                       

förmågan till ett naturaliserande av omgivningen. Samtidigt förmågan att göra motstånd mot                       

det som tränger igenom. Genom skulpterandet kan det som formar subjekt synliggöras och i                           

skulpterandet går det att omskulptera det som skulpteras som ett kritiskt förhållningssätt                       

gentemot vår tid. När jag imiterar objekt, dekonstruerar jag dem för att jag vill döda subjekt. 

 

Verken är ’assemblagetoriska’. Ett ihopsamlande av tankar, material, objekt, som samlas i en                         

skulptur— i en konstruktion. (De)Konstruktionen är omformandet, omdefinierandet av                 

objektet. Verken jobbar med rummet i en ekologi mellan mitt subjekt, objekten och rummet. 

Delvis vill jag överlämna mitt subjekt som ett objekts ’utgåva’ av samtiden, som Donna J. 

Harraway skriver i introduktionen i boken 

Modest_Witness@Second_Millenium.FemaleMan©_Meets_OncoMouseTM: 

A book is a visible sign of the contribution of an extended web of colleagues; friends, (human                                 

and animal); students; antagonists; and workers of all sorts in libraries, publishing houses,                         

laboratories, corporations, funding institutions, and classrooms. It is not possible to                     

acknowledge all the gifts of ideas, time, liveliness, disagreements, references, shared passions,                       

bits of language, visual images, political commitment, food, money, jobs, travel, and much                         

else that I have received from the networks of people who made this book possible.2 

 

Det finns alltid en viss korrelationism och ett metaperspektiv i det ’assemblagetoriska’                       

perspektivet. När ett objekt blir till, återkopplar materialen sin relativa relation till                       
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omgivningen. Förflyttningen av material gränsar över flera rum simultant; ett tyg för kläder                         

blir till parabol, en äggförpackning blir till en motor, en metallkedja till svans, metallpinnar                           

till armar, plast till kropp; i en konstruktion omdefinieras materialens förhållningssätt till                       

objekten, pekar på medvetenhetens föränderlighet, på det plastiska. 

 

Ordet assemblage har även använts synonymt för nätverk av den postmodernistiske                     

litteraturvetaren och teoretikern N. Katherine Hayles.3 Vilket har implikationer mot relationen                     

mellan den samtida socialteknologiska varseblivningen, och i relation till andra levande ting                       

och naturen. I definition av nätverket kan man fråga —vad interageras? Vad aktiveras i den                             

socialteknologiska interaktionen? Detta är också ofta en utgångspunkt i mitt arbete. 

 

___________________________________________________________________________ 

1 LEXICO u.å., https://www.lexico.com/definiton/assembalge [Hämtad 2020-04-09]. 

2 Donna J. Haraway, Modest_Witness@Second_Millenium.FemaleMan©_Meets_OncoMouseTM (London, New York, 

Routledge 1997), s.7 

3 N. Katherine Hayles, Unthought, The Power Of The Cognitive Nonconscious (Chicago, The University of Chicago Press, 

2017), s.2 

Skriver: ”As noted in chapter 5, I prefer ”assemblage” over ”network” because the configuration in which systems operate 

are always in transition, constantly adding and dropping components and rearranging connections. For example when a 

person turns on her cellphone, she becomes part of a nonconscious cognitive assemblage that includes relay towers and 

network infrastructures, including switches, fiber optic cables, and/or wireless routers, as well as other components.”s.2. 

Och: ”To adress these, this chapter offers a theoretical framework that integrates consciousness, nonconscious cognition, and 

material processes into a perspective that enables us to think about the relationships that enmesh biological and technical 

cognition together.” ...”Indeed, biological and technical cognitions are now so deeply entwined that it is more accurate to say 

they interpenetrate one another” s.11 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

3 



 

 
Interview: Madonna 
 

 

After a few decades Madonna is still an established alternative punk rock band... They often                             

imply elements of all sorts of music-styles integrated in their music such as; lo-fi, trap, jazz,                               

metal, techno, dub and more. The audience can never be certain of what to expect, except for                                 

the hasty improvisational breaks in between the mixing of styles. This is a great deal what                               

they’re known for, the reason why a strong group of fans actively follows them with                             

excitement. As it also explains why so many fans always drop out of interest and frankly                               

sometimes out of their gigs. 

I meet them downtown in a bar. After a beer or two they let me know that they actually                                     

produce more so called ’pseudonym bands’ than actual finished songs. The only name of a                             

new ’pseudo band’ that they want to reveal to me is their latest band called ’Disaster Nice’. 

Have you produced any tracks under ’Disaster Nice’? 

 L: ”Nope.” 

 

Besides introducing a sense of musical anarchy long before it was popular, when they started                             

they were the only ones doing it.1 
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How do you experience the development of the music-scene today? What should music be                           

doing? 

M: ”I just find it tasteless really. It’s really being sarcastic, being cynical I guess” 2 

L: ”Music is something that’s suppose to be on a gut-level and far more interesting far more                                 

true than the original spirit of Rock n’ Roll than anything like ACDC or Men At Work, it’s                                   

supposed to be upsetting and under your skin, it’s an anti-normality show, to get people out                           

of their apathetic shells, and get involved of what’s going on around them instead of               

just sit around and... 

M: ..be ignorant 

I: ’Doesn’t it having a name like that tend to attract no variety for the band? 

L:”So what’s wrong with that?” 

I: ”Some might say that you’re cashing in on a really taste-less name”3 

M: ”Ah, well, why don’t you look at the amount of money that we made and then decide                                   

whether we’re cashing in or not, you can’t cash in if you don’t get much money out of it, you                                       

know we can survive of the band but it took us a long time to get to that point, and, so it’s not                                             

as it’s a big exploitation.” 4 

For some time they were seen as post-punk misfits who became mistaken for metalheads. It                             

was bound to cause problems after changing style again.5 

M: “I remember the label saying ‘commercial suicide’.”6 

During this inconvenient time fans where still defending them, a friend to the band said in an                                 

interview to The Guardian ”this group believe music and politics can still form a more perfect                               

union.” 7 

The second album ”Disaster / Revenge ” by Madonna, I must say I’ve never, in all my                                 

record-collecting life, known a record that is produced as loud as this. The second track is                               

loud but experimental. 8 
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After some five minutes of almost non-communication we decide to move to another pub,                           

where the ice breaks a little. Only M seems unconcerned to the point of total indifference. He                                 

curls up in the chair next to mine and verges on the unconscious. I try to ignore him and                                     

continue this strange interview. 

 

Do you hang out with friends a lot outside rehearsals? 

L:“No, I wish I did. I like fucking pop-ins. You don’t get a lot of that; most people just don’t                                       

think it’s done. I’ve noticed this thing when people come to visit and they’ll call and say:                                 

‘I’m on my way out’, and then they’ll call and say: ‘I’m out front’. Well, knock on the                                   

fucking door! God damn!”9 

M seems to wake up from his ”paus” or unconscious.. 

M: ”What I got from punk was this sense of... a call for self-definition. That you can make                                   

your life what you want it to be, that you didn’t need somebody else’s approval and maybe                                 

even that you needed somebody’s disapproval.”10 

L: “In high school, the only form of rebellion that seemed to be on the menu was                                 

self-destruction, in other words getting high or drinking. That seemed to be a rather inert                             

form of rebellion because you’re neutralising yourself. If rebellion is pushing back against a                           

system then by neutralising yourself I don’t think you’re a danger to that system, it’s not                               

offering up any options.”11 

M: ”Over the last decade there’s been all these advertisements on television that are like                             

young people in indie-rock bands in their VW cars to carry their electric guitars or whatever                               

and there is this weird emphasis of ‘we’re in a band now’ like it’s a career choice. I don’t                                     

think of it as a career, I think of it as something that just has to come out. I think of it as a                                               

form of communication that predates language. I don’t think Nina Simone was like, maybe                           

I’ll be a doctor or maybe I’ll be a musician. I don’t think that happened, it was just something                                     

that had to come out of her. Today I think that mentality exists – ‘ah, I’ll be a musician.’”12 
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L: ”There are some people that kind of thought it was cool to not keep track of things, that                                     

wasn’t what punk was. For me punk was construction, I’m a construction worker.”13 

_________________________________________________________________________________________________________________________________

 
1 The Rolling Stone, The Rolling Stone Interview: Frank Zappa, 1968, 

https://www.rollingstone.com/music/music-news/the-rolling-stone-interview-frank- zappa-81967/ [hämtad 2020-26-03]. 

2 CD Baby; CD Baby Sync Publishing, BMI - Broadcast Music Inc. och 1 musikupphovsrättsorganisationer, 1982, 2007, 

NICO interview (citat från transkribering) https://www.youtube.com/watch?v=IkEylc1-18M 1982 [hämtad 2020-26-03] 

3 bazzil66, Dead Kennedys Interview 1983, 2009 , (citat från manövrerad transkribering) 

https://www.youtube.com/watch?v=HRlYCNDn21o [hämtad 2020-26-03] 

4 bazzil66, Dead Kennedys Interview 1983, 2009 , (från transkribering) https://www.youtube.com/watch?v=HRlYCNDn21o 

[hämtad 2020-26-03] 

5 bazzil66, Dead Kennedys Interview 1983, 2009 , (från transkribering) https://www.youtube.com/watch?v=HRlYCNDn21o 

[hämtad 2020-26-03] 

6 ROOKIE, The Julie Ruin: I’m done 2016 https://www.rookiemag.com/2016/07/the-julie-ruin-im-done/ [hämtad 

2020-26-03] 

7 The Guardian, Faith No More: 'We’ve made bad decisions our whole career. That’s why the English champion us’, 2015, 

https://www.theguardian.com/ 

music/2015/jul/23/faith-no-more-weve-made-bad-decisions-our-whole-career-thats-why-the-english-champion-us [hämtad 

2020-26-03] 

8 The Guardian, Faith No More: 'We’ve made bad decisions our whole career. That’s why the English champion us’ , 2015, 

https://www.theguardian.com/ 

music/2015/jul/23/faith-no-more-weve-made-bad-decisions-our-whole-career-thats-why-the-english-champion-us [hämtad 

2020-26-03] 

9 Altpress, Rage Against The Machine on why doing is the best way of saying, 2019 

https://www.altpress.com/features/rage-against-the-machine-1996- interview-alternative-press-snl/ [hämtad 2020-26-03] 

10 The Guardian ’ Everyone calls us Nazis’ , 2015 

https://www.theguardian.com/music/2015/may/20/joy-division-everyone-calls-us-nazis-classic- interview-1978-sounds, se 

Rock’s Backpages, Sounds 1978 

12 Loud And Quiet, Interview, 2015, https://www.loudandquiet.com/interview/ian-mackaye-dischord/ [hämtad 2020-26-03] 

13 Loud And Quiet, Interview, 2015, https://www.loudandquiet.com/interview/ian-mackaye-dischord/ [hämtad 2020-26-03] 

 
 
Skulptur 
 
3st 3x3MØ cirklar i metallrör; 2st, 1,5MØ ringar i metallrör; Skulpturen tar upp rummets yta                             

från marken upp till riggarna i taket, från cirklarna sticker antenner upp. TVantennen, från                           
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konstruktionen som föll i skogen. Rummet är mörkt, väggarna svarta. Armar i metall sträcker                           

sig ut i väggarna; upp till taket, ut i väggarna. 

 

Genom alla ringar fästs ett metallrör, 160CM X 12CMØ. 

Ringarna balanserar mot marken och stödjer sig på skruvar som trycker mot metallröret.                         

Längst ut på röret i konstruktionen; ett ut-och-invänt paraply—skulpturens parabol, i samma                       

omkrets och nästan samma storlek som de stora cirklarna är utfälld 290M X 290MØ. Utsidan                             

utgörs av vitt transparent meshtyg. I parabolernas mitt pekar en ihoprullad plastbitrullad                       

plastbi utåt. Längs innerarmarna följer en svart tråd; bildar ränder i en åttakantig form längs                             

parabolens insida. Genom tyget skymtas hela konstruktionen som fortsätter in i rummet. 

De stora ringarna är täckta i transparent tjockt mjukplast. De mindre ringarna; silverfärgade. 

Emellanåt stora boxar; dvs. motorerna, fastskruvade på insidan av cirklarnas                   

stödkonstruktion, klädda i räddningsfiltar som används att värma kroppar i nödsituationer                     

eller för att kyla ner rymdskepp som t.ex har landat på månen. 

Längs sidlederna i skulpturen hänger mindre objekt, ett ventilationsrör inrullad i plast                       

sidledes fastskruvade i lådorna. Ett äggpacket i plast, täckt i tjock plast dvs. en ytterligare                             

motordel. 

Baksidan. Ovansidan, det hänger motorer i aluminiumliknande tyg, tjockt som läder på                       

kortsidorna. Räddningsfiltar i guld. Ett böjt rutnät i chromfärgad metall 200CMX100CM                     

utanpå. Balanserar på fastsvetsade metallstycken i konstruktionen, påminner om hyllstöd.  

Parabolens rör sträcker sig genom hela konstruktionen och slutar i mitten i baken på                           

skulpturen vari en svans fortsätter ut i mjuk fogmassa; invirad i en smalare kedja och i mer                                 

plast; svansen leder till den lilla parabolen till ännu bakvänt paraply i metall och transparent                             

meshtyg ca. 50CMØ. Kan fällas ihop, men är utsträckt. En tjock plastbit invirad i paraplyets                             

mitt. Ligger på marken och tittar framåt ut mot rummet i samma riktning som den stora                               

parabolen. Svansen är en svans och en navelsträng till kropp. 
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Skulptur 

En liten skulptur i fothöjd, på marken. En avlång kub, CA 70CM X 12CM X 12CM. Roterar                                 

fram och tillbaka 1,2,3,4,5,6,7,8 vänd; 1,2,3,4,5,6,7,8 vänd; 1,2,3,4,5,6,7,8 vänd; 

Den rektangulära kuben, klädd i målarduk— målad i kamouflagemönster med oljefärg. 

Längs kortsidorna är kameror placerade på varsin sida. Genomskinliga kupor i plast täcktta                         

över kamerorna fästa under duken. Ser ut som övervakningskameror, en röd diod lyser                         

igenom som sitter fast på ett batteri bakom kupan. 

Raspberrypikamerorna livestreamar från kortsidorna till datorn via wifi:ts VPN adress—                   

projicerar de två bilderna från båda kamerorna på väggen ovanför skulpturen i rummet,                         

livestreamar och filmar omgivningen, förflyttar omgivningen till en rörande platt övervakad                     

yta. 
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Filmar den som betraktar, samtidigt sig själv i en böjd metallspegel placerad framför                         

skulpturen. 

I den böjda spegeln deformeras det rektangulära till det organiska, kroppen sträcks ut och                           

krymps ihop; fram tillbaka, fram tillbaka. 

Betraktaren kan uppleva att det som filmas lyfter upp ens fötter så att det känns som att man                                   

går ute i sfären, eller som att någon spanar på ens fötter. 

 

 

Steven Shaviro’s Medialandskap 

Allestädes närvarande teknologi organiserar tid och rum där affekt flödar, vi identifierar oss                         

med en hypermedial visuell representation av oss själva. Den digitala filmen är ett av                           

ramverken där identiteter, historia, rum och tid modifieras i ett rum. Vi blir till ett objekt av                                 

accelerationistisk underhållning, förmedling av information, som klipps och modifieras i, 

 

”...Where analogue cinema was about the duration of bodies and images, digital video is about the                               

articulation of composition of forces. And where cinema was an art of individuated presences, digital                             

video is an art of what Deleuze calls the dividual: a condition in which identities are continually being                                   
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decomposed and recomposed, on multiple levels, through the modulation of numerous independent                       

parameters (Deleuze 1995, 180, 182).”1 

Så skriver och citerar filosofen och teoretikern Steven Shaviro 1998 i boken Post Cinematic                           

Affect. I vilken han utgår från ett antal samtida filmer; Boarding Gat e, Southland Tales,                           

Gamer , och musikern Grace Jones musikvideo ’Corporate Cannibal’ för att beskriva en                       

fragmentiserad samtid. Identiteter monteras och sönderdelas i hastiga klippningar, kroppar                   

deformeras. Fokus på varaktighet tynar bort. Det blir istället fokus på förändringarna, det som                           

bryts mellan händelserna, i klippningarna, det konträra i materialiteten. Så modifieras det                       

nutida rummet i filmen. Rummet är ett assemblage; som vi kan klippa i, ett montage som kan                                 

radera, riva isär och bygga på. 

 

Bild från Grace Jones musikvideo ’Corporate Cannibal’  

___________________________________________________________________________
1Steven Shaviro, Post Cinema Affect (Winchester, UK, O-books, 2010), s.17 
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Fördelning av en tidslinje 

En snabb, abrupt, desillusionerade, upphackad frekvens korrelerar med det accelererade                   

varat; det snabba och det brutna. En självbiografisk dokumentär bör stämma överens med                         

behandlingen och fördelningen av tid. Den linjära tidslinjen— filmfrekvensen är ett objekt                       

som formar uppfattningen om tid. Det linjära har ett slutmål, filmen bör vara ickelinjär, den                             

borde aldrig ta slut. Därav den livslånga självbiografiska dokumentären, gränserna mellan                     

film och liv suddas ut. 

 

Begreppet ’Dokumentär’ tynar bort. Vi är dokumentären, dokumentären är mig. Rundgången                     

mellan det teknologiska, symboliska och kroppen föder och upphäver varandra. Det är utifrån                         

dessa premisser vårt rockpunkband kan uppstå, och ett annat namn bör bytas ut och dö. 

 

 
Replokalen 
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Kopplar in sladdarna, fram och tillbaka, ingen fattar nånting. Under mattan har S och L                             

färdigmickat deras syntar, vi måste göra om allt från början varje gång. Kopplar på lamporna,                             

får in en semipsykedelisk stämning typ. Sist vi var här var M tvungen att flytta om tavlorna                                 

för dom hängde så jävla fult, och flytta TV:n som S och L satt dit för att spela TVspel. Ett                                       

starkt ljud smäller, jag slänger händerna framför öronen. Detta händer varje gång. Efter varje                           

rep piper det som fan ska sluta vara rädd för att bli döv, det finns värre saker. Ölkylen står                                     

alltid lite i vägen, men det är OK. S och L har bestämt att man ska fylla 3,5or om det tar slut.                                           

Vi har våra vinterjackor på oss och doftpinnarna luktar lite som herrparfym. Vi lyckas hitta                             

sladden till VolcaKeys, jag spelar upp något som låter som en maskin som viner högt till lågt,                                 

technorytm till slut, trycker på function, ’record’, ljudet spelas upp i en loop. M kopplar in                               

loop-pedalen till synten, spelar in en slinga som spelas upp i en loop, går till trummorna, slår                                 

kör bam bam. En till slinga på synten, går till gitarren spelar upp ett riff, sänk ner på golvet                                     

rulla runt upp till micken skrika en fras. M till Synt, L till trumma, M mick, L synt Mic,                                     

Golvet, Lampan, Fras, effekt. Synt, gitarr-riff. Höga och låga stämningar åt alla håll. Runda                           

minnen från alla tider korsar, minns bebis, smaken av golv, och allt som sårat, det som dödar                                 

det som är ingenting det som är mittemellan. Allt som vi inte visste vill visa sitt ansikte, bra                                   

eller? Böcker får luft, du ta dig igenom det här rummet, som du vill. Takt, polymorfa affekter                                 

vrids upp i effekter och i hårda slag. Det betas igenom, kapar ord lika snabbt som tempus.                                 

Trakat? Vad är tractatus? Från traktat till squids, asså inte Oidipus, octopus menar jag. Sånna                             

bläckfiskar med långa armar som vill strypa din vardag typ en institution är ju faktiskt lite så,                                 

som det brinner bakom din rygg varje dag, skynda idag lite till. Så snälla folk e så galen man                                     

blir, sån där terapi när man går ut i skogen å bara skriker. Melancholia känns uttjatat, borde                                 

komma på nytt typ ALL fake bitches is going down 

 

Nästa gång är MS, L, S där för att hjälpa oss att koppla ihop alla sladdar och för att hänga.                                       

Svårt att hänga, alla jobbar mycket. MS har eget företag nu frilansar, så därför röstar han på                                 

moderaterna. Vi e skitsura på han för det, men han är snäll vill väl. Egentligen borde man ju                                   

inte rösta alla borde ju bara säga nej till den här semidemokratin. Jag håller inte med, tycker                                 

det är bra att rösta, det finns en chans. L sätter sig i det lilla rummet utanför toaletten och                                     

sätter på Avatar på TV:n. S och MS meckar med synten, Trummaskinen och Volcakeys och                             
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på nåt sätt kopplar ihop allt i ett, alltiallo som en onehitwonder. Ska sluta tänka på hits                                 

såklart. Sen måste L gå ner och röka för han har så mycket asp, M och S följer med. Jag är                                         

kvar med MS och vi jammar, dom som gick missar värsta konserten. L, S, och M kommer                                 

tillbaka och L går in i rummet igen och visar oss en ny musikvideo med ett gäng unga lo-fi                                     

rappare som sjunger ballader och posear med vapen, machineguns om jag minns rätt hade                           

dom rosa tröjor på sig. Vi konstaterar att det är nästa nivå, verkligen en ny stil helt sjukt. 

 

The Corporate Take Over Of Public Expression, Herbert I. Schiller 

År 1978 i Bank of Boston bekräftade högsta domstolen i USA att företag har rätt till                               

yttrandefrihet. Vilket innebär att företag får samma rättigheter som individer till                     

yttrandefrihet, religionsfrihet, och pressfrihet. Något som tidigare hade försökt förhindras. 

” First National Bak of Boston v. Bellotti , 435 U.S. 765 (1978), ”is a U.S. constitutional law                               

case which defined the free speech right of corporations for the first time.” 1 I samma skeende                               

gavs också företag rätten till att ge bidrag till omröstningskampanjer. 

 

Bellotti et al. enabled corporations to deploy their immense resources and assert hegemonic                         

authority over the informational landscape. The unwillingness of the Court to differentiate                       

between billion-dollar corporations and individuals allows power to be exercised brazenly in                       

the national and local arenas of speech, expression of ideas, and social policy-making. It is a                               

foregone conclusion that the corporate ”speaker” will be the ”loudest voice in town.”2 

 

 

1989 Skriver mediakritikern och sociologen Herbert I. Schiller i boken ”Culture Inc. The                         

Corporate Take Over Of Public Expression” att ett fåtal storföretag äger största delen av                           

nyhetsinformation i USA. Som i sin tur äger dotterbolag i media och underhållning                         

(t.ex.AT&T) Ett fåtal stora billion-företag har nästintill monopol på kultur och information,                       

vilket i sin tur ledde till avreglering och såldes av till diverse företag/bolag. Dock menar                             

Schiller att det var i sin tur ett sätt att hålla ekonomin i schack eftersom                             

kommunikationsmedlen fick en så viktig roll efter USA:s efterkrigstid. 
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Hursomhelst, lagen för företagens yttrandefrihet, bidrog till och möjliggör att företag med                       

mest kapital och resurser producerar den starkaste rösten i samhället. 

 

I takt med att företagens ekonomi ökar, ökar de industrier som fungerar som platser för den                               

kreativa ”inpaketeringen”, överföringen och placeringen av kulturella meddelanden.               

Betydelsen av kulturella meddelanden för företag ökar och blir en viktig betydelse för dess                           

ekonomi. Många av de största företagen skaffar dessutom egna kommunikationsfaciliteter för                     

meddelanden och överföring till både lokal och nationell publik. Det blir en viktig roll för                             

industrier att producera meddelanden och bilder, där det centrala är producera en symbolisk                         

produktion, som kan ses som en kulturell industri i sig självt. 3 

 

De expanderade produktions- och distributionsfunktionerna ökar lönsamheten för 

kulturproduktionen enormt. Man riktar uppmärksamhet mot den nya tekniken för tillverkning 

av meddelanden och dess potential att ”berika” människan. 4 

 

En viktigt egenskap av kulturindustrierna är deras strukturerade och genomgripande 

ideologiska karaktär. Den massiva konsumtionen av kulturprodukter och tjänster som 

representerar en daglig, och ”värdslig” diet av systematiska värden. Faktum är att all 

ekonomisk verksamhet producerar såväl symboliska som materiella varor. Som Schiller 

skriver —”A pair of shoes is often much more than foot coverage and protection.” De är 

varor och ideologiska produkter som producerar och upprätthåller värdesystem. 5 

 

Ett annat exempel som visar sambandet mellan kultur och ideologi är Zizêks kända film på 

youtube- Slavoj Žižek on "They Live" (The Pervert's Guide to Ideology) 

Han säger: ”It’s not only our reality which enslaves us. The tragedy of our predicament when we are                                   

within ideology, is that when think we that escape it to our dreams; at that point we are within                                     

ideology.”6 

I the Pervet’s Guide to Ideology får vi följa Zizêk tolkning av filmen ’They Live’ en                               

amerikansk science fiction film regisserad av John Carpenter. 

 

 

 

 

16 



 

Filmen utspelar sig 1988 och handlar om John Nada— en hemlös arbetare som driver runt i                               

LA som en dag hittar en låda full med glasögon i en kyrka. När han sätter på sig dem gåendes                                       

runtom i LA upptäcker han att ”glasögonen funkar som en kritik-av-ideologi-glasögon”, som                       

tillåter honom att se den ideologiska meningen bakom reklamer. 

En stor reklamskylt på ett hus med en kvinna liggandes i bikini på stranden med texten ”come                                 

to the.. CARRIBBEAN” visar med glasögonen på; ”marry and reproduce”. (Vilket i sin tur                           

kan ses som en väldigt närsynt tolkning av Carpenter med tanke på USA:s och västvärldens                             

imperalistiska förhållande till Karibien.) 

 

Följder av teknikens produktionsmedel 

Under 1900-talet följde en mängd tekniska uppfinningar som möjliggör en utvidgad och                       

globaliserad kulturproduktion. En omedelbar och universell spridning av kultur blev tekniskt                     

genomförbar via den förbättrade effektiviteten hos tryckpressen, uppfinningen av radio, TV,                     

kabel, fiberoptik, kommunikationssatelliten och datorn. För att inte tala om 2000-talets                     

uppfinning av ’smartphones’, vilket inte bara innebär att ett inpaketerande av symboliska och                         

ideologiska värden flyttas in i vardagsrummet via TVn— utan överallt in i den privata                           

vardagen i allt mer globaliserad kontext. 

 

TV:ns inflytande— och som man kanske fortfarande betraktar som ovärdig vetenskaplig                     

uppmärksamhet, blir till en inflytelserik okänd lärare. Det blir svårt att skilja på ”utbildning                           

och underhållning”, och ofta tänker man på underhållning som icke-undervisande.7 Ett                     

talande exempel är Roger Ailes, som var både mediakonsult för Republikanska presidenter,                       

för Nixon, Reagan, Bush och samtidigt ordförande och VD för Fox News, Fox Television                           

Stations, och 20th Television. (Som dessutom 2016 blev rådgivare till Donald Trumps                       

valkampanj efter att ha avgått som VD för brott om sexuella trakasserier.) 8 

 

Gränsöverskridningarna i förhållandet underhållning/utbildning gäller även idag, i               

underhållning på internet och det svåra i att skilja på nyheter och fake-news och svårigheten i                               

att urskilja agendor bakom dessa. 
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De fysiska utrymmen, utomhus och inomhus, blir allt mer till ett privat upprätthållande av                           

meddelanden och symboler och bär kulturen och företagens dominans av det ekonomiska                       

(och indirekt eller direkt det politiska livet). 

Osynliga privata utrymmen har utnyttjats för att öka företags inflytande hos privatpersoner,—                       

ett annat exempel från bland annat Republikanernas senaste valkampanj som anlitar företag                       

för att rikta in sig på att övervinna privatpersoners åsikter, och dess ”potential att ändra sig”.                               

Via insamling av individers information på sociala medier riktar man därefter reklam och                         

personligt riktad information i feeden som möjliggjort att osäkra väljare väljer ”rätt” sida. Det                           

blir i slutändan de företag med mest resurser, företag som har mest inflytande som har                             

möjlighet att påverka valkampanjen och på ett omedvetet sätt individers röster. 9 

På grund av den globaliserade teknikens och kommunikationen förblir företagens kulturella                     

värden spridda. Vikten av detta är enligt mig gravt underskattad, (kanske för att kulturella                           

värden redan är förkroppsligade i oss). 

Kulturen skapar inte bara efterlängtade objekt, utan också subjekt, samtalsämnen—språk och                     

fraser. 10 Och som Zizêk menar; att när vi tror att vi flyr ifrån ideologin— så flyr vi rätt in den. 

I ett föredrag på Transmediale, Festival för Art&Digital culture visar den media-aktivistiska                       

organisationen CiTiZEN KiNO,11ett klipp med en ung soldat: 

 

At the Intercontinental Encounter for Humanity and against Neoliberalism we said: A global                         

decomposition is taking place, we call it the Fourth World War: neoliberalism’s globalization                         

attempt to eliminate that multitude of people who are not useful to the powerful,-the group                             

called ”minorities” in the mathematics of power, but who happen to be the majority                           

population in the world. We find ourselves in a world system willing to sacrifice millions of                               

humans. The giant communication media. The monster of television, satellites, migrates and                       

newspapers seem determined to present a virtual world created in the image of what the                             

globalization process requires. In this sense, the world of contemporary news is a world that                             

exist for the VIP’s- the very important people. The everyday lives of the major movie stars                               

and big politicians: If they get married, if they divorce if they eat, if they take their clothes                                   

off...But common people only appear for moment when they kill someone or when they die.12 
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Vidden av det ideologiska kulturella konstrueradet uttrycks vardagligt i en mängd sociala                       

kontexter— från: Såg du det senaste avsnittet av *xxxx* på Netflix? —Till alternativa                         

organisationer som Citizen Kino och Indymedia, vars slogan är— ”Don't hate the media,                         

become the media”, där varje enskild individ uppmanas till att rapportera nyheter,                       

ocensurerat. 

”Today the net has become a treacherous terrain of surveillance capitalism (Zuboff),                       

disinformation, disembodied confusion, gamification, and distraction. As we all scramble                   

against a rising tide of technodystopia, we still ask: is another network possible today? This                             

question will be put to our cinematic roundtable—what will come out?”13 

____________________________________________________________________________________________________ 
1 Wikipedia, First National Bank of Boston v. Bellotti https://en.wikipedia.org/wiki/First_National_Bank_of_Boston_v._Bellotti, u.å [hämtad                       

2020-09-04]. 

2 Herbert I. Schiller, Culture Inc. The Corporate Takeover Of Public Expression (New York, Oxford University Press 1989), s.29 

3 Herbert I. Schiller, Culture Inc. The Corporate Takeover Of Public Expression (New York, Oxford University Press 1989), s.30 

4 Herbert I. Schiller, Culture Inc. The Corporate Takeover Of Public Expression (New York, Oxford University Press 1989), s.32 

5 Herbert I. Schiller, Culture Inc. The Corporate Takeover Of Public Expression (New York, Oxford University Press 1989), s.33 

6 Christian G, Slavoj Žižek on "They Live" (The Pervert's Guide to Ideology) https://www.youtube.com/watch?v=TVwKjGbz60k, 2014 [hämtad                               

2020-04-09] citat från transkribering, se Sofie Fiennes, Slavoj Žižek, The Pervert ́s Guide to Ideology, (Toronto, P Guide Productions Zeitgeist                                     

Films 2012) 

7 Herbert I. Schiller, Culture Inc. The Corporate Takeover Of Public Expression (New York, Oxford University Press 1989), s. 106 

8 Wikipedia, Roger Ailes https://en.wikipedia.org/wiki/Roger_Ailes, u.å. [hämtad 2020-04-05]. 

9 Karim Amer och Jehane Noujaim, The Great Hack, (Netflix, 2019) 

10 Jean-François Lyotard, The Postmodern Condition, (University Of Minnesota Press, (?VAR) 1984) Resonemang hämtad ur minnet. 

11 CiTiZEN KiNO #84: Asymmetric Media and the Simulacrumbs,(for the 20th Anniversary of Indymedia) (Berlin, Transmediale, Festival for                                   

Art&Digital Culture, 2020) https://transmediale.de/content/ citizen-kino-83-asymmetric-media-for-the-20th-anniversary-of-indymedia 2020,           

[hämtad 2020-04-09] 

12 Boaz Levin, Subcomandante-Marcos-on-Neoliberalism-and-the-Media, (Chiapas, 2015) [hämtad 2020-04-07]. 
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13 CiTiZEN KiNO #84: Asymmetric Media and the Simulacrumbs,(for the 20th Anniversary of Indymedia) (Berlin, Transmediale, Festival for                                   

Art&Digital Culture, 2020) https://transmediale.de/content/ citizen-kino-83-asymmetric-media-for-the-20th-anniversary-of-indymedia 2020,           

[hämtad 2020-04-09] 

 
Berlin 2019: Nirvana 2019 
 

 

 

1989 faller muren mellan öst och väst- Berlin som markerar Sovietunionens fall mot                         

västvärlden. Sovjetunionens upplösning 1991, universaliseringen av västerländsk regi               

anländer—Fukuyamas ”The End Of History” är här för att stanna. 

Jag finner ingen mittpunkt i Berlin, inte ett uteslutande centrum. Alexanderplatz, Warschauer                       

Straße, Friedrichstraße. ’Stadtmitte’ kan verka på namnet som platsen där en mitt skulle                         

inträffa men är mer en mittpunkt och tunnelbanestation där turister stannar för att besöka                           

Checkpoint Charlie, som är en av de mest kända gränsövergångarna mellan öst och Västberlin                           

under murens tid. 

 

När jag skär genom lädret på sofforna, kläderna, skorna inträffar en mittpunkt. Centrumet blir                           

styckningen vari materialen möts, min hand drar och skär bort material från objekten på                           

gatorna. 
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Det låter som det gör när man river upp ett hårt tyg. Upprivningen delar, styckar, förtär,                               

förstör objektet. Det är som att jag mördar något, som att jag är en förvirrad kirurg som                                 

uträttar en dålig operation på ett objekt. Som att jag kidnappar eller lånar någons essens, tar                               

den, äger den, gör om den. Jag lägger lädret i plastpåsen och cyklar frenetiskt vidare. 

Uppe i lägenheten vid Schlesiches Tor i Kreuzberg, ett annat centrum utgjort av turister,                           

knarklangare, stundtals polisrazzior, Spätkaufs, medelklassare, överklassare, hemlösa, caféer,               

restauranger, syr jag om och lappar ihop läderbitarna. Bitarna måste passa in i en mall för att                                 

bli väggar till ett hus, ett hus i storlek av en människa som viker sig på mitten. ’U.t. Broken                                     

House’ är titeln på verket (Untitled Broken house.) 

 

I perioder gick vi på långa promenader runtom i Kreuzberg, kom oftast inte längre. 

Jag hade inte heller under en två års period lyckats sluta lyssna på Nirvana, inte för att jag vet                                     

om jag tycker att Nirvana är världens bästa band utan jag blev snarare bara beroende av idén                                 

om en generell västerländsk antiessens. Anti-någonting, anti-vad? Kunde inte Sluta. 

I skulpturen placerar jag en TV med en nedpitchad Nirvanakonsert, som blir till avlägsen                           

ambient musik, eller kanske låter det bara som en röst som gnäller i bakgrunden. Jag                             

upptäcker att andra konstnärer intresserar sig för Nirvana, i synnerhet Kurt Cobain och hans                           

död. 

Nirvana är en symbol för en tid som är förbi som till idag är ett fenomen och en idé som hade                                         

följt mig. 

I ’Capital Realism’ skriver teoretikern Mark Fisher i kontext till postmodernism, ’slutet på                         

historien’och om Kurt Cobain: 

 
In this dreadful lassitude and objectless rage, Cobain seemed to give wearied voice to the                             
despondency of the generation that had come after history, whose every move was                         
anticipated, tracked, bought and sold before it had even happened. Cobain new that he was                             
just another piece of spectacle, that nothing runs better on MTV than a protest against MTV;                               
knew that his every move was a cliché scripted in advance, knew that even realizing it is a                                   
cliché. The impasse that paralyzed Cobain is precisely the one that Jameson described: like                           
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postmodern culture in general, Cobain found himself in ’a world in which stylistic innovation                           
is no longer possible, [where] all that is left is to imitate dead styles in the imaginary                                 
museum.1 

 

 

 

 

____________________________________________________________________ 
1 Mark Fisher, Capitalist Realism-is there no alternative? (Zero Books, England 2009) 

 

 

Catherine Malabou: Politiken naturaliseras i hjärnan, Plasticitet vs. flexibilitet 

Hjärnan är plastisk. Begreppet plasticitet står i direkt motsättning till rigiditet. 

Termen plasticitet står för; smidighet, förmågan till anpassning, benägenheten att utvecklas: 

”Etymologiskt har ordet ”plasticitet”—av grekiskans plassein ”att stöpa” —två huvudsakliga                   

betydelser: å ena sidan förmågan att ta form (keramisk lera är i den meningen ”plastiskt”), å andra                                 

sidan förmågan  att ge form (som inom konsten eller plastikkirurgin)”1 

 

I senare neurovetenskaplig forskning har man upptäckt att hjärnan har möjlighet att skulptera                         

sig själv— att ta form och har möjlighet att ge form. Människans neurala nätverk, synapserna                             

skulpterar medvetandet i samband med erfarenheterna och i följd uppfattningen om oss                       

själva. Synapserna har möjlighet att dana minnen till medvetandet om oss själva i ett så kallat                               

”organiskt protosjälvt”. Det är revolutionerande forskning sett till tidigare i historian fram till                         
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idag— då man sett hjärnan som något icke skulpterbart, som tillexempel liknats vid en                           

maskin, eller telefonväxel ”det som ger kommando uppifrån och ner”. 

 

Skulpterandet innebär en aktivering av nervbanor, ett skulpterande via erfarenheterna—                   

samtidigt sker ett utplånande av icke aktiva nerver. Processen pågår genom en hel människas                           

liv. 

 

Hjärnans plasticitet verkar på tre nivåer: 

”1). I modellerandet av kopplingarna mellan neuronerna, (den utvecklingsmässiga plasticiteten hos                     

embryot och barnet) 2) I modifieringarna av kopplingarna mellan neuroner (plasticiteten i synapsernas                         

modulationer genom hela livscykeln); och 3) I förmågan att reparera sig (plasticiteten efter en skada):                             

”Neural plasticitet syftar på nervsystemets förmåga att förändra sin struktur eller funktion till följd av                             

utveckling, erfarenheter eller skador.”2 

Vad skulpteras?, ”Hjärnan är anpassad till den moderna världen”, skriver Deleuze. 3 

 

“Den neurala världen och kapitalismens anda” 

Framfarten av nyliberalismen och kapitalismens omstrukturering i det postfordistiska                 

samhället baseras alltmer på kravet att självorganisera, vilket medför kontroll och                     

införlivande i det egna ansvaret hos individen. Malabou menar att det som binder det neurala                             

och det politiska kan likställas med den neurovetenskapliga diskursen och                   

managementdiskursen. 

 

Under 1990-talet, skriver Luc Boltanski och Eve Chiapello, ”är kreativitet, följsamhet och                       

flexibilitet de nya ledorden” i en tid då ”det byråkratiska fängelset exploderar”. Vidare:                         

”Hierarkins princip skrotas och organisationerna blir flexibla, innovativa och utpräglat                   

objekt”- en bild eller en föreställning - förutsätter således ”en korrelerande och tillfällig                         

aktivitet inom en stor population eller ’samling’ av neuroner som i varje givet ögonblick                           

formar rörliga och momentana centrum. Den organisatoriska smidigheten går hand i hand                       

med förmågan till auktoritet och beslutsfattande. 4 
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Kravet på självorganisering är inte en fråga att avcentralisera makten utan tvärtom- att                         

återcentralisera den. ”Utplånandet av hierarkier” möjliggör att företag kan anpassa sig efter                       

varje givet tillfälle i en global ekonomi. Det ställer krav på individer i den globala ekonomin                               

att ständigt inneha förmågan att vara: flexibla, spontana, anpassningsbara, och följsamma.                     

Vilket gör oss till trötta och ickefungerade människor. Människor är inte i grunden flexibla                           

—de är plastiska. Plasticiteten tar form och ger form, och skulpterar om —men omformandet                           

sätter spår i oss, tillskillnad från flexibiliteten som är i ständig rörelse. Den har ingen rot.                               

Samtidigt som plasticiteten har förmågan att ”naturalisera” samtiden eftersom den ständigt                     

skulpteras om och förnyas—på så sätt blir vi ”blinda för vår egen film”. 

 

Krav på självorganisering och flexibilitet sker inte endast i företagen utan kraven ställs 

alltmer generellt i samhället av bland annat organisationer och institutioner. Förändringen 

kanske bäst kan förstås i kontrast mot det historiska disciplinsamhället. 

 

Malabou citerar sociologen Alain Ehrenberg: 

 

Oavsett vilken sfär man diskuterar (företaget, skolan, familjen) har spelreglerna förändrats.                     

Ledorden är inte längre lydnad, disciplin och anpassning till moralen, utan flexibilitet,                       

förändring, reaktionsförmåga etc. Kravet på självbehärskning, affektiv och psykisk följsamhet                   

och handlingsförmåga tvingar varje individ att genomgå en permanent anpassningsprocess i                     

en värld som saknar just permanens; en instabil och provisorisk värld bestående av flöden och                             

oförutsägbarhet. Det har blivit allt svårare att läsa av det sociala och politiska spelet. Dessa                             

institutionella förändringar ger intryck av att var och en, inklusive de mest utsatta i samhället,                             

måste åta sig uppgiften att  välja allt  och besluta om allt.5 

 
 

Den materiella närvaron av flexibiliteten sker kanske i mötet av flexibilitet och plasticitet;                         

spår av utmattningssymptom och ökade diagnoser av depression— i takt med att                       

antidepressiva mediciner fortsätter att öka så som diagnostiseringar av depression. Som fick                       

sitt genombrott under just 1990-talet: 
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”Under 1990-talet inträffade en revolution på läkemedelsområdet när SSRI-preparaten (selektiva                   

serotoninåterupptagshämmare) fick sitt genombrott.” 6 

 

”Diagnoser för depression ökar kraftigt, det visar nya siffror från Socialstyrelsen som SVT tagit del                             

av. Störst är ökningen hos unga flickor och pojkar. Även antidepressiv medicin används mer.” 7 

 

I boken ”Vad ska vi göra med vår hjärna?” diskuterar Malabou inte bara hur flexibiliteten                             

påverkar våra hjärnor utan diskuterar också komplexiteten i hur våra hjärnor skulpteras, via                         

bland annat motstånd och explosioner i polymorfa former och komplexa kartläggningar.                     

Syftet med boken är att inte att göra folk depressivt medvetna om hur kapitalism och                             

flexibilitet formar våra hjärnor (enbart) utan att medvetandegöra medvetenheten om hjärnans                     

plastiska kapacitet, för att förstå hur vi kan göra motstånd mot det som naturaliseras i oss.                               

Själva motståndet, omformandet, skulpterandet, det explosiva och medvetandegörandet är det                   

jag vill relatera till när jag tänker på Malabou i relation till mitt egna arbete. Även gällande de                                   

faktorer som formar oss i konstrueradet och upprätthållandet av kapitalistiska symboliska                     

värden och det desillusionistiska i Steven Shaviro’s Medialandskap. 

 

Vi bör komma ihåg att det finns explosioner som inte är av ”terroristisk” natur, exempelvis                             

vredesutbrott. Kanske behöver vi på nytt lära oss att känna vrede, att explodera i protest mot                               

en viss kultur av foglighet, följsamhet och konfliktundvikande som gör sig gällande trots att vi                             

lever i en värld av permanenta krig. 8 

 

_________________________________________________________________________________ 

1Catherine Malabou, Vad ska vi göra med vår hjärna?  (Hägersten, Stockholm TankeKraft förlag, 2019), s.39 

2Catherine Malabou, Vad ska vi göra med vår hjärna?  (Hägersten, Stockholm TankeKraft förlag, 2019), s.39 

3Catherine Malabou, Vad ska vi göra med vår hjärna?  (Hägersten, Stockholm TankeKraft förlag, 2019), s.90 

4Catherine Malabou, Vad ska vi göra med vår hjärna?  (Hägersten, Stockholm TankeKraft förlag, 2019), s.93, 94 

5Catherine Malabou, Vad ska vi göra med vår hjärna?  (Hägersten, Stockholm TankeKraft förlag, 2019)s. 96 

6DOKTORN,u.å. 

https://www.doktorn.com/artikel/medicinhistoria-depressionsbehandling-%E2%80%93-f%C3%B6rr-och-nu,[hämtad 

2020-03-23]  

7svt.se, KraftigökningavdepressioneriSverige, 2017, 

https://www.svt.se/nyheter/vetenskap/kraftig-okning-av-depressioner-i-sverige, [hämtad  2020-03-23] 

8Catherine Malabou, Vad ska vi göra med vår hjärna?  (Hägersten, Stockholm TankeKraft förlag, 2019) s.146 
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Mark Fisher, Hito Steyerl: Konformism och Närvaro: Business ontology, Party hauntology 

 

Kritikern, författaren, skribenten och bloggaren Mark Fisher som tidigare nämnd är en                       

samtida person som på ett skarpt sätt analyserar kopplingarna mellan populärkultur, politik,                       

och det personliga under ”den affektiva regimen av en digital kapitalism” - Simon Reynolds 

 

I boken ”Ghost Of My Life” rör han vid vår tids fragmentiserade ontologi och använder sig                               

av bland annat Derridas ’Hauntologie’ för att beskriva en populärkultur som pendlar mellan                         

historien och en osäker framtid —effekterna av Margret Thatcher’s ”There Is No Alternative”                         

— ”det finns inte något alternativ till en global, kapitalistisk frihandel för ett modernt                           

samhälle. ” 

 

...Pleasure becomes an obligation that will never let up - ’us hustler’s work is never through/                               

We work hard, play hard’ - and hedonism is explicitly paralleled with work: ’Keep partyin’                             

like it’s your job’. It’s the perfect anthem for an era in which the boundaries between work                                 

and non-work are eroded - by the requirement that we are always-on (that, for instance, we                               

will answer emails to any hour of the day), and that we never lose an opportunity to marketise                                   

our own subjectivity. In a (not trivial) sense, partying is now a job.1 

 

I följd av Thatcher’s ”There Is No Alternative” har jobbet flyttat in hos hedonismen,                           

individers fritid förvandlas till mervärde. 

Vi behöver inte längre skyla kravet på att nätverka för att ”ta oss fram” i samhället,                               

tillskillnad från det tidigare disciplin och industrisamhället. Ett ständigt nätverkande, kan                     

eventuellt ’leda till jobb’ eller mer abstrakt ’till en karriär’ (för vad innebär det egentligen en                               

karriär?). 

Vi lever i en osäker tid där framtiden inte innehar någon garanti, ekonomin är lika bräcklig                               

och föränderlig som utbytbara identiteter. Sociala medier har blivit ett medium och en del av                             
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”business-ontologin” som potentiellt bidrar till ’karriär’ samtidigt användandet av sociala                   

medier formar oss som subjekt. 

Sociala medier (The Big 5) är inte neutrala sidor av informationsflöden, utan det är flöden                             

som: 

1) Baseras på din aktivitet och information— flöden delas ut efter algorithm 2) Det är                             

konformistiska hemsidor med ’likes’, som upprätthåller, systematiserar, (polariserar jag är                   

jag, du är du, vi är vi) globaliserar symboliska värden. 3) Hemsidorna innehåller riktad                           

reklam baserad på individers information. 

Information blir missvisande och självuppfyllande profetior eftersom algoritmen matas                 

utifrån det individuella subjektet i den virtuella världen som leder till handlingar i den fysiska                             

världen. Det som sker i den virtuella världen går på så sätt inte att skilja från den fysiska. Krig                                     

förs bakom skärmar: 

 

Warfare, construction and destruction literally take place behind screens—under cover—                   

requiring planning and installation. Blueprints were designed. Laws bent and sculpted. Minds                       

both numbed and incited by the media glare of permanent emergency. The design of killing                             

orchestrates military, housing, and religiously underpinned population policies. It shifts gears                     

across emergency measures, land registers, pimped passions, and curated acts of daily                       

harassment and violence. It deploys trolls, fiduciaries, breaking news, and calls to prayer.                         

People are rotated in and out of territories, ranked by affinity to the current hegemony. The                               

design of killing is smooth, participatory, progressing and aggressive, supported by irregulars                       

and occasional machete killings. It is strong brash, striving for purity and danger. It quickly                             

reshuffles both its allies and its enemies. It quashes the dissimilar and dissenting. It is                             

asymmetrical, multidimensional, overwhelming, ruling from a position of aerial supremacy.2  

 

__________________________________________________________________________ 
1 Mark Fisher, Ghosts Of My Life, Writings On Depression Hauntology And Lost Futures (Hampshire, Zero Books, 2014) s.179, 180 

2 Hito Steyerl, Duty Free Art, Art in the Age of Planetary of Civil War (London, Brooklyn, Verso, 2017), s.10, 11 
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N. Katheriene Hayles: Unthought, Object Oriented Ontology 

 

Samexistensen mellan teknologi och människa suddar ut gränserna mellan subjekt och objekt. 

Vi lever i samexistens med objekt, de blir till verktyg för tänkandet som i sin tur leder till                                   

uppfattningen om omvärlden, indirekt blir de till våra subjekt. 

Interaktionen med teknologiska objekt gör att det som varit dött får liv; en allestädes                           

närvarande relation till information, en subjektiv historiebildning, ett evigt nätverkande och                     

en särskild närhet i sociala relationer förkroppsligas och formar oss. 

Ett ständigt matande av bilder och symboler (av värden) , får oss att vilja ha dem, och bli                                   

dem. De blir till våra begär, och objekt för våra tankar. Det finns en loop i relationen mellan                                   

subjekt - objekt. Ungefär som; ”vad kom först hönan eller ägget?” 

Mitt skulpterande är ungefär där hönan och ägget möts, i en materialiserad hybridform. 

I boken ” Unthought” byter den postmodernistiska litteraturvetaren och teoretikern N.                   

Katherine Hayles ut ordet Intelligens mot Kognition för att närma sig en en annan definition                             

av människans samexistens med omvärlden; allt levande har kognition, till viss del Artificiell                         

Intelligens (även fast det är förprogrammerat av människor). Hon menar att de organismer                         

och objekt som kan fatta beslut och anpassa sig efter rådande förhållanden i miljön har                             

kognition; som tillexempel celler har och AI. Vi kan definiera relationen mellan de objekt                           

som interageras med varandra som kan förstå dem utifrån en ekologi, där även vi människor                             

(och de egenskaper som tillskrivs oss) räknas in som objekt. 1 

I OOO- “Object Oriented Ontology” menar man att: 

”...att vi inte längre kan göra en strikt åtskillnad mellan å ena sidan subjekt, kultur och normer, och å                                     

andra sidan objekt, natur och lagbundenhet. I själva verket genomskärs tudelningen ständigt av olika                           

hybrider och sammansättningar. Objektsfärens ekologi och teknologi letar sig in i subjektsfärens                       

politik och kultur – och tvärtom.” 2  

__________________________________________________________________________________ 

1 N. Katherine Hayles, Unthought, The Power Of The Cognitive Nonconscious (Chicago, The University of Chicago Press, 2017), resonemang hämtat ur minnet  
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2 Arbetaren, Objektorienterad ontologi del 1, 2012, https://www.arbetaren.se/2012/09/19/objektorienterad-ontologi-del-1/)[hämtad 2020-04-01]. 

 
 
Chloé Galibert-Laîné:  The Pain Of Others 
 
”In this desktop-based video diary, Chloé Galibert-Laîné tries to make sense of her 

fascination for Penny Lane's film The Pain of Others from 2018: a found footage exploration 

of how a mysterious skin disease called “Morgellons” has spread via the circulation of 

YouTube videos in which patients exhibit their self- diagnosed symptoms. Narrating the 

filmmakers' intellectual, affective, and bodily experiences, viewers of Watching The Pain of 

Others are invited to reflect critically upon their own spectatorial mechanisms and intimate 

responses to online audiovisual media.”1  

(https://www.chloegalibertlaine.com/watching-the-pain-of-others) 

 

___________________________________________________________________________
1 Chloé Galibert-Laîné, Watching The Pain Of Others, 2018, https://www.chloegalibertlaine.com/watching-the-pain-of-others [hämtad 2020-04-02] 
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                                        Selected Songs By Year:  
Birth Of The Cool- Miles Davis ’Birth Of The Cool’ 1957 

I’d Rather Go Blind- Etta James, Tell Mama 1968 
Wolf Hunt- Vladimir Vysotsky 1968 

War Pigs- Black Sabbath, Paranoid 1970 
Ghetto Organ- Jackie Mittoo ’Macka Fat’ 1971 

Home Is Where The Hatred Is- Gil Scott-Heron ’Pieces Of A Man’ 1971 Angel Dust- Gil Scott-Heron, Brian Jackson ’Secrets’ 1978 
Home Is Where The Hatred Is- Gil Scott-Heron ’Pieces Of A Man’ 1971 

Mind Power- James Brown, ’The Payback’ 1973 
Sunshine Lady- Willie Hutch ’Fully Exposed’ 1973 

Ebenezer Obey - Ota Mi Dehin Lehin Mi ’1975’ 
Ghost Rider- Suicide 1977 

One Nation Under A Groove- Funkadelic, ’One Nation Under A Groove’ 1978 Barn Av Vår Tid-Nationalteatern 1978 
The Robots- Kraftwerk, Die Mensch-Maschine 1978 

Transmission- Joy Division ’Unknown Pleasures’ 1979 
Love Will Tear Us Apart- Joy Division,1980 

Ode To The End Of The War- S. Prokofiev 1981 
Born In The USA- Bruce Springsteen, 1984 
Madonna- Material Girl, ’Like A Virgin’ 1984 

I Want To Break Free- Queen, 1984 
Slave To The Rhythm- Grace Jones, 1985 

Deathcrush- Mayhem 1987 
Fast Car- Tracy Chapman, 1988 

Scandalous- Prince ’Batman’ 1989 
Don’t Worry Be Happy-Bobby McFerrin 1988 

Fight The Power- Public Enemy, ’Fear Of A Black Planet’ 1990 
Welcome To The Terrordome- Public Enemy, ’Fear Of A Black Planet’ 1990 Bedroom Eyes- Yngwie Malmsten ’Eclipse’ 1990 

Killing In The Name- Rage Against The Machine, ’Rage Against The Machine’, 1992 Rebel Girl- Bikini Kill ’Yeah Yeah Yeah Yeah’ 1992 
Protect Ya Neck- Wu Tang Clan ’Protect Ya Neck’ 1992 

Out Of Space- The Prodigy, ’Experience’ 1992 
Who Am I (What’s My Name?)- Snoop Dogg 1993 

Human Behaviour- Björk ’Debut’ 1993 
Violently Happy-Björk ’Debut’ 1993 

Fade Into You- Mazzy Star, ’So Tonight That I might See’ 1993 
Nutshell- Alice In Chains, ’Jar Of Flies’1993 

1,000 Blunts- Dj Paul & Lord Infamous ’Come With Me 2 Hell’ 1994 Suicidal Thoughts- The Notorious B.I.G. ’Ready To Die’ 1994 
The Man Who Sold The World- Nirvana ’The Complete Broadcasts (Live)’ 1994 Life’s A Bitch- Nas ’Illmatic’ 1994 

Snakes- Ol’ Dirty Bastard ’Return Of The 36 Chambers: The Dirty Version’ 1995 Insomnia-Faithless 1995 
Gangsta Forever- Tommy Wright ||| ’On The Run’ 1996 

Last Cup Of Sorrow- Faith No More ’Albym Of The Year’ 1997 
Smack My Bitch Up- The Prodigy, ’The Fat Of The Land’ 1997 

My Favourite Game- The Cardingans ’My Favourite Game’ 1998 
God Is A Dj- Faithless 1998 

...Baby One More Time-Britney Spears, 1998 
Don’t Stop Never Give Up- S-Club7 1998 

Music Sounds Better With You- Stardust 1998 
Testify- Rage Against The Machine, ’The Battle Of Los Angeles’ 1999 

Right Here, Right Now- Fatboy Slim, ’You've Come a Long Way, Baby.’ 1999 Better Of Alone- Alice Dj 1999 
Where Is the Love?, The Black Eyed Peas 2003 

Amid Debris- Rough Americana ’Circle Of Light’ 2003 
Galvanize- The Chemical Brothers ’Galvanize’ 2004 

Cosmic Pulses- Stockhausen 2006 
Dota- Basshunter 'LOL <(^^,)>' 2006 

Boten Anna- Basshunter 'LOL <(^^,)>' 2006 
4 Minutes- Madonna feat. Justin Timberlake & Timbaland ’Hard Candy’ 2008 Born Slippy Nuxx- Underworld, 'Get Well Soon’ 2008 

I Gotta Feeling, The Black Eyed Peas 2009 
Von- Satanic Blood Angel 2009 

BTSTU- Jai Paul, 2011 
Mayonaise- The Smashing Pumpkins, 'Siamese Dream’ 2011 

Felon- Pepper Boy, Prod: Blue Sky Black Death 2012 
Hot Line Bling- Drake 2015 

REALiTI- Grimes, ’Art Angels’ 2015 
CAN’T STOP THE FEELING! , Timberlake Justin 2016 

Thank Me Now, Drake 2018 
We Appreciate Power- Grimes ’Miss Anthroprocene’ 2018 

High Filedity- Your Planet Is Next ’Laid Back’ 2018 
Kurt Cobain- Veronica Maggio, ’Fiender Är Tråkigt’ 2019 

Meaning > Happiness - Zheani (Prod. The Virus and Antidote) 2019 
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